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1. Cil metodiky

Cilem metodiky je popsat generalizovane pedagogické postupy, které byly uplatnény a ovéfeny beéhem
realizace vzdélavacich programid v tfiletém vyzkumném projektu NAKI DF11P010VVO025 Vzdélavani
v oblasti kulturni identity naroda se zaméfenim na galerie, muzea a Skoly. Dale si metodika klade za il
poskytnout ucitelim a muzejnim/galerijnim pedagogdm informace, jak didakticky strukturovat a realizo-
vat vzdélavaci obsahy, kombinujici propojeni rliznych slozek vytvarného uméni a dalSich forem umeélecké,
designérské a uméleckofemesiné tvorby. Organickou soucasti téchto obsahd jsou kulturni kontexty a dalsi
umélecké oblasti tvorby (literatura, poezie, hudba, film], timZ je vytvaren edukatni mezipfedmétovy celek
s reflektivni (edukativni slozkou) a s vazbou na dokumenty Ramcového vzdélavaciho programu (RVP),
oblast Uméni a kultura, s vazbou na priifezova témata - diiraz na téma kulturni a narodni identity, multikul-
turni pfistupy, etiku, moralku a mezilidské vztahy. Cilem metodiky je také pfispét k samostatnému a tviréimu
pedagogickému rozvijeni kompetenci v oblasti vizudlni a kulturni gramotnosti. M{iZe tedy slouzit i jako od-
borny a prakticky nastroj edukace, tvorby a kognice v komplexnich podminkach socio-kulturni skutecnosti.
Z hlediska realizace dobrého edukacniho programu je metodika také podkladem pro Gtinnou spolupraci
a komunikaci mezi galeriemi, muzei a Skolami.

2. Vlastni popis metodiky
Kolegyné a kolegove, vazeni uZivatele,

tento metodicky text vznikl jako vysledek tfiletého projektu NAKI DF11P010VV025 a vychazi ze zkuSe-
nosti vyucujicich vSech stupnd Skal a galerijnich pedagog Uméleckopriimyslového musea v Praze (UPM])
a Galerie Rudolfinum, ktefi v bézném provozu prakticky oveéfovali edukacni programy a vytvareli jejich
pedagogické rozvedeni. Jsme si védomi toho, Ze kazda metodika je nutné zjednoduSujici a Ze v oblasti
vztahuijici se k tzv. tviirtim pfedmétm, ke kultufe a uméni, nelze stanavit postupy a navody typu ,krok po
kroku“. Proto nabizime nékolik zebechiujicich zasad, po nichZ nasleduje specificky text pfipadové studie
pro urcity vékovy stupen. Studie popisuje a interpretuje déje, které probihaly v galerii i muzeu v spe-
cificke situaci vyutovani - uvadeéni slozek urtitého edukacniho programu v zivot. Nase zkuSenost fika,
Ze prave pripadové studie pomahaji ctenaflim dacinné objevit ¢i rozpoznat situace podobné nebo v mnoha
aspektech blizké. Véfime, Ze tak bude i v tomto pfipadé. PredloZené metodiky maji slouzit pedagoglim
ve Skale, muzeu i galerii k rozvoiji jejich pedagogické tv{rci prace; nejsou navodem ¢i receptem, ale inspiraci
a podnétem k osobni angaZovanosti pfi tvorbé obsahl a situaci vyuky. V tomto ohledu metodiky Gzce
souviseji se zakladni ideou RVP oblast Uméni a kultura.

K zakladnimu textu metodiky pfipojujeme originalni edukacni program Kk vybrané vystavé a didaktic-
ké pokyny nebo informacni zazemi pro ucitele, dale pak dalSi edukacni materialy, které byly pouZivany
a nakonec mozZnosti pokratovani programu po navsStéveé galerie/muzea, a to ve Skole nebo doma jako
rodinna aktivita. Ke Skolnimu rozvedeni poskytujeme konceptovou nabidku a v nékterych, slozitgjSich
piipadech, i navrh pripravy na vyutovaci jednotku. | tento kurikularni material byl ovéfovan v praxi.



K jednotlivym metodikam se vazi dvé odborné publikace (Galerijni @ muzejni edukace | a Il, viz seznam
literatury), které poskytuji ctenafi teoretické vykladové ramce, texty kuratord K jednotlivym vystavam a
podrobnou analyzu a interpretaci pribéhu vyucovani a pouZiti tiSténych edukacnich program( se zfetelem
k didaktickému rozboru a cenné pedagogické reflexe zkuSenych vyucujicich. Kniha Galerijni @ muzejni edu-
kace Il obsahuje také mnozstvi podrobnych didaktickych rozbor( a pfiprav na vyucovani s vazbami na RVP

Kultura a uméni

V Sirsim, antropologickém pojeti chapeme kulturu jako celek, jako ,cely zplisob Zivota“: je to integrovany
systém vyznamd, hodnot a norem chovani, které vznikaji v kazdodenni Zivatni praxi a jsou pfedavany
Z generace na generaci prostiednictvim socializace nebo enkulturace. Intersubjektivnim predavanim soci-
alnich vyznam{ vytvarime i symbolické Fady, v nichZ Zijeme a které davaji naSemu chovani a jednani smysl;
tak si vytvaiime i smysl svéta. Z tohoto SirsSiho hlediska patfi do kultury nejen umélecké formy podob ,,svéta
a zivota“, cetba krasné literatury ¢i poezie, navstévy galerii, muzei, divadel a koncert(,

ale i bézné, situacni a aktualni pouzivani jazyka, materialnich pfedmeétd, komunikacnich technologii, strojl
a technickych zafizeni; k projevim kultury patfi napfiklad i fotografovani, Almovani, sledovani televize
a reklamy, jizda automobilem, moda, Skolni dochazka, obchodovani, kresleni pastelkou s détmi i prace
v laboratofi na vyzkumu DNA.

V tem je umeni, jako soucast kultury, specifické a prot ho potfebujeme? Umeélecke ztvarnéni svéta
a Zivota je aktivnim, jedinecnym cinem, ktery dava svobodu sdélit a vyjadrit obsahy, které jinak vyjadrit
nelze. Dava moznost uchopit sloZitost, unikavost svéta a Cloveéka v jejich tajemstvi, proZivani, vztazich,
v rozporech i neoddélitelnosti. Umoziuje zcela zvlastni druh poznani a klade otazky, které problematizuji
az prili§ zjednoduSené ,pravdy”, jimiZ si spoletnost zjednoduSuje svét. Klade i ambicidzni cile, jak se
dotknout ideall dokonalosti, krasy, svobody nebo jak pfesahnout horizont uzitkového, kazdoden-
niho rozvrhu Zivota. Aktualni podoby uméni, ale i umeéni staré Ci klasicke, které nikdy nepfestalo byt
soutasti kulturniho dédictvi a bohatstvi nasi soucasnosti, je doménou Zive tvofivosti a je ve vzdeélavacim
systému nezastupitelné z hlediska rozvoje ditéte ¢i mladeho clovéka, jeho poznavani, proZivani,
senzitivity, schopnosti empatie i kritického, reflektujiciho mysleni, bohatosti jeho osobnosti a jeho mista
ve svEte ve spolecenstvi druhych.

V' prostredi ,vizualni kultury” a multimedialnich vymeén infarmaci, kdy poznavani a proZivani je v nebyva-
lé mife zprostredkovavano v distanci, je setkani s originaly vysoké umeélecké kvality v prostfedi galerie
ti muzea nezastupitelné. Ze zkuSenosti i z vyzkumu vime, Ze pro Zaky a studenty je tato moznost vy-
soce atraktivni a je nezbytnou sloZkou jejich vizualni @ kulturni gramotnosti. Z pedagogického hlediska
viak neni mozné spoléhat se na neobvyklost prostiedi, na spontaneitu percepce originalniho dila
v kontextech vystavy. Skolni, galerijni/muzejni pedagogové se ocitaji spoletné vzdy v nové a narotné
situaci, ktera vyZaduje zajiSténi, moderovani a mediovani ,situace setkani s umeéleckymi dily”. Navic
je potieba vzit v tuvahu kuratorské zaméry, a to od samého zacatku pfipravy vystavy a integrovat je
do pfiprav edukacnich programd i do jejich aktualnich - provadécich - podob.

Plsobeni a vyznamy budov, vystavnich sald,, architektonické feSeni vystav nebo shirek, kuratorska poje-
ti obsahd, informacni zazemi pro divaky/navstévniky, navStévy ve skupiné s ucitelem nebo privodcem,
aktivni role muzejniho/galerijniho pedagoga, pfitomnast €i role kustodd, to vie - ve zkratce - meéni
podstatné podminky, metody a cile vzdélavani a v posledku zpisoby percepce umeéleckych dél, nez jak jsme



je zvykli vnimat z reprodukci a vyklad( v knihach o uméni nebo jako opérny ramec vytvarné tinnasti ve Skole.
Jak spontanni vlastni tvorba a kreativni percepce, tak systematizovana snaha poznavani dila v sou-
vislostech a jeho zasazovani do pojmovych struktur specifickych disciplin (vytvarné umeéni a femeslo,
design, estetika, umeélecka kritika, déjiny umeéni, vizualni teorie, kulturologie ¢i kulturni antropologie,
pedagogika a oborova didaktika) zde maji nezastupitelnou dlohu. VSechny tyto slozky pfipravy na vyuto-
vani je potieba vzit v avahu a vytvofit mezi nimi funkcni vazby.

Zasadnim ramcem galerijnich/muzejnich programd edukace je jejich vazba na Ramcové vzdélavaci
programy pro jednotlivé typy a stupné Skol, oblast Umeéni a kultura, ktera je reprezentovana dvéma pied-
mety, a to vytvarnou a hudebni vychovou, s dramatickou vychovou jako dopliujicim vzdélavacim obo-
rem. Jejich obsahy Ize spojavat, komparovat a pasilovat ve vzajemném plsobeni. V tomto ohledu se pfi-
mo nabizeji i dalSi spojeni s prifezovymi tématy RVP a dalSimi kreativnimi pfedméty: od multikulturni
vychovy a osobnostni socialni vychovy, pfes medialni a environmentalni vychovu, az k mysleni
v evropskych a globalnich souvislostech. ,Socidlni obrat” v soucasném vytvarném umeni je inspiraci
a logickou vazbou nejen v oblasti Skolniho kurikula, ale i v oblasti zprostfedkovani uméni v galerijnich
a muzejnich proudech edukace.

Podle tzv. Soulské agendy spole¢nosti UNESCO z roku 2010 maiji déti zakladni pravo na rovny pfistup
ke kulturnimu vzdélani a pravo na jeha kvalitni provadéni ve Skolach i v kulturnich institucich. K zakotveni
tohoto prava vedou nejen vySe naznatené ddvody rozvoje tvofivé osobnosti a jeji rozvoj v oblasti kulturni
gramotnasti, ale i Sirsi vize dopadl ,,uméleckych” Skolnich pfedmétd na kreativni a inovativni potenciality
a promény celé spolecnosti a moZnosti vlivu v oblasti socidlni zodpovédnosti, kulturni rozmanitosti
a dialogu mezi kulturami. To v dnesnim svété stietd rliznoradych kultur, naboZenstvi, socialnich nerovnosti
a subkulturnich projevd, globalnich tokl informaci, technokratickych feSeni sacialnich problémd, transferd
moci a bohatstvi v kontrastu s zivotni realitou lidi Zijicich v chudobég, neni mala ambice.

Odkazy:

The Seoul Agenda: Goals far the Oevelopment of Arts Education, UNESCO’s Secand World Conference on Arts Education, Seoul,
the Republic of Korea, 25 - 28 May 2010. http://www.unesco.org/culture/en/artseducation

http://www.gamuedu.cz

http://www.vuppraha.cz/ramcove-vzdelavaci-programy

http://www.image-identity.eu



2.1. Obecné principy galerijni a muzejni edukace

Na zakladé ziskanych dat a jejich analyzy formulujeme tfi obecné principy, ktere jsou klicove pro tvorbu,
realizaci a evaluaci vzdélavacich programd. Tyto principy Gzce navazuji na poZzadavky soucasného kurikula
pro gymnazia (viz RVP pro PV 2004) a vychazeji ze soutasnych pozadavki na vzdeélavani v oblasti uméni
a kultury a tim také v oblasti zachovavani kulturnich hodnot. Dale koresponduji se soutasnou podobou
a poZadavky na galerijni @ muzejni provoz, reflektuji poslani a specifika téchto kulturnich instituci, reAektuji
aktualni kuratorska pojeti a transformuii je do vzdélavacich obsahi (uciva).

2.1.1. Princip prvni - diskursivni model edukacnich programi

Pojem diskurs, ktery je Ustfednim konceptem naSich edukacnich modeld, je v dzkém vztahu k charak-
teristice kultury a umeéni, jak jsme je popsali vySe. Odkazuje také ke konstruktivistickym pedagogickym
pfistupdm, které se opiraji o koncept diskursivni vystavby poznani a zdiraziuji vyznam zprostredku-
jicich kulturnich vlivd. Rozumime jim nejen rozpravu nebo promluvu, ale také symbolicky fad a reZim,
svét. Pedagogicky konstruktivismus, implicitng uplatfiovany v galerijni/muzejni pedagogice, se pfiklani
k teorii diskursivni vystavby poznani. V jejim zakladu stoji mySlenka, Ze diskurs je socialni akci a prostied-
nictvim urcitych pravidel a mediacnich kulturnich elementd (jazyk, fet, vizudlni zobrazeni a multimedialni
reprezentace, atd.] vytvafi vyznamy a socio-kulturni praxi. Diskurs je tedy historicky a socialné promen-
livé pole ,vypovédi”, které jsou vZdy vazany na pole ,uZiti“. Pro galerijni @ muzejni pedagogiku, rovnéz
tak pro vytvarnou vychovu jako Skolni pfedmét ma koncept diskursivniho pole vypovédi vyznam zasadni,
nebot A) umoZiiuje rovnocenné zahrnout vypovédi déti, Zakd, studentd, a to i vytvarné, neverbalni, kterym
normalné nebyva ve Skole vénovana zvlastni pozornost, tak B) koncept vypovédi jako obsahové domény,
z niz pedagogoveé vychazeji pfi vybéru mediacnich pfistupl v podobé vybéru prvkil a didaktickych postupi
pro tvorbu edukacnich programd.

Temata, Ci soubory ideji a formy vedeéni vytvareji za urcitych podminek a v urCitych pravidelnostech
takzvané diskursivni formace: diskursy tak mizeme chapat jako specializovana pole disciplin, rozvije-
nych specializovanymi institucemi (muzea, galerie, vystavy katalogy, vystavy, programy studia, vzdélavaci
a prednaskova tinnost, utebnice, specializovane kanaly a webove komunikacni platformy, atd.).

Toto pojeti, jako zakladni strukturni prvek, se snazime konkretizovat v edukacnich programech k vystavam.
Proto se diskursivni model edukace opira nejen o reflektovanou praxi a tvorbu, ale i 0 analyzu historickych
a socio-Kulturnich vlivii na generovani vyznamu a pouziti artefaktu v praxi. Diskursivni model edukacniho
programu by tedy mél mit vzdy reflektivni rovinu v drovni otazek, otevieni dialogu (spontanni pre-kon-
ceptualizace) a prostoru pro objevovani vazeb a odkaz( k dalSim , kulturnim” textdim. Strukturni propojeni
a vztahy mezi vizualnimi, verbalnimi, zvukovymi a dalSimi artefakty ¢i ,texty” je zde podminkou mozZnosti
vyznamu, dokonce i na vysoce subjektivni Grovni. Ugeni probiha v kontextu a v prostoru mezi ,vidénym”
a komentovanym. U€eni probiha tedy i jako intersubjektivni, zazivana zkuSenost a jeji zprostifedkovana
interpretace, v kontextovych vazbach na kulturu a socialni situace.

Proto i objektove uteni v tzv. aktivnich zanach vystavy, které nékdy svadi k hram a zazitkovému okouzleni,
ma v diskursivnim modelu uceni vzdy reflektivni sloZku, sméfujici k metarefexi. Dosahnout Grovné nahledd
na vlastni postupy a strategie mysleni je sice narocng, ale mozné (nazorné viz odborna publikace Galerijni
muzejni edukace | a Il).



Edukacni programy obsahuji nékolik vrstev materidlli, vztahujicich se k vystavnimu projektu: jednak
je to vlastni vystava samotna a odborny katalog, dale je to tiStény soubor vlastniho edukacniho pro-
gramu, s nabidnutymi tematizacemi a konceptualizacemi vystavy (konvolut strukturovanych pracovnich
listl s otazkami, rznymi druhy fragmentovanych vypovédi (tzv. hlasl kuratora, umélce, divaka, teoretika,
ditéte, atd.) a pedagogickymi doprovodnymi informacnimi materidly. To vSe pfedstavuje ,shirku”
diskursivnich vrstev, které vytvafeji pedagogdm nabidku a strategie komentarl a interpretaci, z nichz
mohou konstruovat (vystavét) specificky, autorsky model vyucovani jako dialogického a intersubjektivni-
ho dila. Multidisciplinarni pole diskursu vytvarné vychovy a pedagogiky zahrnuje soucasné teorie umeni
a vizuality, estetika, déjin umeni, ale také oblast filosofie, estetiky, religionistiky, etiky, teorii obrazu,
multimedii, gender studies, matematiky, pfirodnich véd a podobné. Profesionalni realizace edukacniho
programu v takto slozitém poli neni mozna bez rovnocenné spoluprace mezi pedagogy Skoly i galerie/
muzea a bez znalosti kuratorského zaméru (at uZ je kurator k pfipravé edukace vstricny, nebo si edukator
musi ziskat informace sam).

Pfipominame, Ze napfiklad i program pro déti pfedSkolniho véku mdZe byt - pfi dodrzeni narokd diskursiv-
niho modelu vzdélavani - velmi narocny, ackoliv to pfihlizejici laici casto ani nepostfehnou. Pedagogicky
a didakticky rozbor, evaluace a reflexe situace vSak vZdy odhali komplexnost a naroky pripravy.

Odkazy na literaturu:
FULKOVA, Marie. Diskurs uméni a vzdélavani. Praha Jinotany: Nakladatelstvi H&H, 2008. ISBN 978-80-7319-076-7.

KITZBERGEROVA, Leonora. Mezi obrazy a skutecnosti. Viytvarna vychova na ctyfletém gymnaziu a RVP GV, Disertacni prace.
Praha: Pedf UK v Praze, 2007.

FULKOVA, Marie, HAJOUSKOVA, Lucie, SEHNALIKOVA, Viadimira. Muzejni a galerijni edukace 1. Viastni cestou k uméni
Vzdéldvaci programy Uméleckoprimyslového musea v Praze a Galerie Rudolfinum v roce 2011. Praha: Univerzita Karlova v
Praze, Pedagogicka fakulta, a Uméleckoprimyslové museum v Praze, 2012, s. 19 - 21. ISBN 978-80-7290-535-5

(UK v Praze, Pedagogicka fakulta) ISBN 978-80-7101-111-8 (UPM).

FULKOVA, M., HAIDUSKOVA, L., SEHNALIKOVA, V., KITZBERGEROVA, L.: Muzejni a galerijni edukace 2. Uméni a kultura ve skolnim
kontextu/Uceni z uméni. Vzdeélavaci programy Uméleckaoprimyslového musea v Praze a Galerie Rudolfinum 2012 a 2013. Praha:
Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta a Uméleckopriimyslové museum v Praze, 2013, ISBN 978-80-729-700-7.
(Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta), ISBN 978-80-7101-127-9 (Uméleckoprimyslové museum v Praze).

STECH, Stanislav. Vzdélavaci programy maji umoZnit poznani aneb Brana mysli oteviend. |n Brabcova, A. (ed.): Brana muzea
oteviena. Prlivodce na cesté muzea k lidem a lidi do muzea. Praha: Open Society Fund, 2003, s. 66-85. ISBN 80-86213-28-5.



2.1.2. Princip druhy - tfistupfiovy ¢asovy model vzdélavacich programii

V soutasné dobé je v edukacnich oddélenich standardné pfipravovan tzv. jednostupiiovy model edukacniho
programu. Jedna se o takovy model, kdy si vyuCujici vybere vzdeélavaci program z nabidky galerie/muzea
a na neéj pak pfivede své zaky. V lepSim pfipadé si vyutujici vybiraji takové programy, které korespondu;ji
s jejich aktualnimi tematickymi plany. Tento model je jak pro vyuCujici, tak pro edukacni oddéleni méné
tasoveé a kapacitné narocny. Z hlediska dlouhodobého a kontinualniho piisobeni na d¢astniky programu
je vSak méné ucinny. V pfipadé Zakd materské Skoly se takova navstéva galerie a vzdélavaciho programu
stava epizodou, zabavnym prvkem, na ktery budou déti rady vzpominat, ale jen mensi tast z nich si odne-
se z takoveho programu specificke poznani a zkuSenost. Obvykle si poznatky z jednostupfiového modelu
vzdélavaciho programu odnasSeji ti Zaci, ktefi napfiklad se svymi rodici galerie/muzea obvykle navStévuiji.

DalSim modelem edukatniho programu je tzv. model dvoustupiiovy. Tento model propojuje galerij-
ni/muzejni vzdeéladvaci program s predchazejici nebo nasledujici vyuCovaci jednotkou nebo blokem.
Dvoustupriovy model se objevuje napfiklad v téch galeriich a muzeich, kde vyucujici a kuratofi
vzdélavacich program{ navazou profesné propracovangjsi vztah, zalozeny na vzajemné komunikaci
0 obsazich a formach vzdélavaciho programu. Dvoustupiiovy model se objevuje, kdyZ kuratofi edukace
v nabidce program@ alespof naznacuji mozna pokracovani a navaznosti na Skolni vyuku, nebo pokud
vyutuijici chape vzdélavaci program jako moZnou pocatecni (mativacni]) nebo zavrSujici (reflektivni, zpét-
novazebni]) soucast své vyuky. Jak ze strany kuratora vzdélavacich program, tak ze strany vyuctujicich
vyZaduje tento model a) aktivnéjSi pristup ke vzdeélavacimu procesu a galerijnimu/muzejnimu provozu,
b]) hlubsi znalost vztahu vzdélavaciho programu a Skolni vyuky a c] hlubsi znalost vzdélavaciho obsahu
a jeho kontextd. VSechny tyto body povaZujeme za znak a méfitko profesni kompetence jak kurdtora
edukacnich programd, tak vyuctujicich ze Skol.

Tristuphovy model se objevuje v soucasné galerijni @ muzejni edukaci stale castgji. Jedna se o promyslenou
vazbu mezi Skalni vyukou a galerijnim/muzejnim edukactnim programem, ktera ma minimalneé tfi faze.

Prvni Faze: vyucujici nebo pedagog z galerie/muzea pfipravuje ve Skolni vyuce Zaky na navstévu galerie/
muzea.

Tuto fazi mizeme nazvat pfipravnou, seznamovaci, nebo mativacni. Pfed ni je tfeba, aby Skolni pedagog
vystavu v galerii/muzeu osobné navstivil a informoval se o galerii/muzeu, jejich poslani, funkcich, charak-
teru vystavy, seznamil se s galerijnim/muzejnim pedagogem, zjistil, jaka je Gloha kustodd a dalSich pracov-
nikl instituce, ktefi se mohou v dobé vyutovani v instituci pohybovat, atp. Béhem prvni faze, ktera mize
mit rliznou hodinovou dotaci, je vhodné se zabyvat dispozitivem percepce uméleckého dila a dispozitivem
vyutovani - takeé Zaci se informuji, kde se ma vyutovani odehravat, napf. diskutuji o pravidlech navsStévy
v galerii/muzeu, o typech galerii @ muzei, jejich poslani apod.

V této fazi je tieba take posuzovat vzdélavaci obsah galerijniho/muzejniho programu - to znamena praco-
vat s Zakovskymi prekoncepty; testovat Graven Zakovskych znalosti, zkusenosti, dovednosti a postojd Zakd
ve vztahu k obsahu programu. Na zakladé téchto zjiSténi je mozné program upravit, aby |épe reagoval
na vzdélavaci potreby Gcastnikd.

Vyucovaci metody: diskuse, vytvarnad tvorba, reflektivni dialog



Druha faze: Skolni pedagog nebo pedagog z galerie/muzea vede vzdélavaci program v galerii/muzeu.

V této tzv. provadeci fazi se Zaci a Skolni pedagog Ucastni vzdélavaciho programu v galerii/muzeu. Zde se
jiz operuje s Zakovskymi prekoncepty pfimo ve vztahu k vystavé, k jednotlivym nebo vybranym exponatdim
a ve vztahu k dalSim konceptlim tematizavanym vystavou. BEhem vzdélavaciho programu doporucujeme
tvorbu Zakovského a ucitelského portfolia, které miZe obsahovat poznamky k aktivnimu Zakovskému
badani, zéznamy a kresby pozorovani, popisy, feSeni problémd, kladeni a zodpovidani otazek, vedeni
deniku prochazky vystavou, mapovani prohlidky vystavy, zaznamy emocionalnich a asociativnich po-
stfeh(, fotografovani dél i zajimavych situaci uceni a vyu€ovani, praci s edukacnimi tiSténymi materia-
ly, atd.). V pfipadé, Ze ma galerie vlastni vytvarny ateliér nebo moznost vytvarnych dilen, probiha uceni
predevSim na zakladé vytvarnych reflexi a prostfednictvim zakovské tvorby bud v ateliéru/dilné nebo
v aktivni zoné pfimo ve vystave.

Vyucovaci metody: vedené a nevedené pozorovani, diskuse, vytvarna tvorba, refektivni dialog,
reflektovana tvorba - stiidani verbalniho komentare s kresbou, fotografi a se zamernym
a podrobnym pozorovanim/studovanim artefaked.

Treti faze: vyucujici nebo pedagog z galerie/muzea ve Skolni vyuce navazuje na tematizované obsahy
ze vzdélavaciho programu.

Treti faze Gzce i volné navazuje na vzdélavaci program z vystavy, ktery potencuje tvirci dimenze uceni.
Toto pedagogické razvedeni méize mit rliznou hodinovou dotaci. Na podkladé analyz z vyzkumu se ukazuje,
Ze dlouhodobégjSi a provazané rozvedené klicovych koncept( vzdélavaciho programu ma pro Skolni praxi
fadu vyhod a pro vzdélavani Zaki je vhodnéjsi. Je mozné navazat tematickymi nebo metodickymi Fadami,
vytvarnym projektem nebo mezipfedmétovou projektovou vyukou.

Navazujici vyuka ve Skole by méla byt postavena zejména na vytvarneé reflexi, tedy na aktivni tvorbé zaka,
ve vazbé na konceptualizaci a re-konceptualizaci vzdélavaciho obsahu galerijniho/muzejniho programu.
Ddraz je vhodné klast na specifické vytvarné koncepty. Pro potieby pfedskolniho vzdélavani doporucuje-
me vazbu na utiva RVP ZS (rozvijeni smyslové citlivosti, ovéfovani komunikatnich Geinkd a uplatfiovani
subjektivity]), vzhledem k absentujici specifice oblasti umélecke tvorby v RVP pro PV. Celkové doporucuije-
me zamefit pozornost predevsim na emocionalni sloZky kazdého poznavaciho procesu a pracovat s nimi
jako se zakladnimi prvky vystavby dialogu a détske autorske tvorby.

Klicové jsou operace s Zakovskymi prekoncepty, které vyvstaly v reflexi vzdélavaciho programu,
komparace zakovskych prekonceptd v refektivnim dialogu, snaha o formulovani zmén ve zkuSenasti Zaka,
v posunech ve struktufe poznatkd a jejich shrnuti. To se tyka takeé interpretace uméleckych dél. Z hlediska
semiotického neni vyznam a smysl vytvarného dila realizovan, pokud nedojde k reflexi jeho tvorby nebo
plsobeni na druhé. | tak se bude vyznam dila proménovat a bude pokazdé jinak vniman. Proto pokratujeme
s doplfiovanim Zakovskeha portfolia.

Vyucovaci metody: vytvarna tvarba, refektivni dialog, projektove vyucovani, metodické a tematické rady.



Rozvrhnout a realizovat edukaci ve tfech fazich je velmi Zadouci - kulturni (vytvarne) vzdeélavani je
procesem ,pomalého mysleni” a je vazano na osobnostni zrani Zak( a na systematizovanou vystavbu
poznatki v oblasti percepce, interpretace a individualniho razvedeni témat, ktera se vynofuji pfi vyucovani
a uceni v galerii nebo muzeu. ,Instantni” ziskani znalosti bez zkuSenosti s viastnim hledanim a proZivanim
neni dobrou cestou. Jinak se z navstévy v muzeu/galerii stane pouha zabava bez vnitfniho smyslu, néco
jako ,vikendova prochazka po nakupnim centru”.

Uskalim tfistupiiového modelu jsou tasové a kapacitni moznosti vyutujicich ze kol a kuratord/pedago-
gl vzdélavacich programd. Tristupfovy model vyZaduje aktivni a angaZavany pfistup obou profesi. Klade
take vysoké naroky na odbornost a socialni komunikaci. Domnivame se vsak, Ze se nejedna o prekazky,
ale relevantni naroky kladené soutasnou pedagogickou praxi a kulturnim a umeéleckym provozem.

2.1.3. Princip treti - propojeni riznych sloZek vytvarného uméni a dalSich uméleckych forem

Dalsi princip, ktery povaZujeme za standard a ukazatel kvality galerijnich a edukacnich programd,
je propojeni riiznych sloZek vytvarného umeéni a dalSich forem umélecké, designérské a uméleckore-
meslIné tvorby a s nimi spojenych kulturnich kontextd v edukacni mezipfedmétovy celek s refektivni
(edukativni] slozkou.

Podle naSich pfedchozich zkuSenosti a podle stavajiciho stavu poznani potfeb utiteld, Zakd a studentd
vytvarnych oborii, specificky zaméfenych na galerijni @ muzejni edukaci, je zfetelné, Zze umélecké dilo
je moZne poznavat pouze v kontextech. Domnivame se, Ze edukacni programy, zprostiedkujici proZitek
umeleckeho dila, musi byt komplexnimi celky: utitelé a Zaci, rovnéz tak i studenti ucitelskych vytvarnych,
hudebnich obor(, zachazeji s multimedialnimi interaktivnimi podklady, pracuji s hudebnimi ukazkami,
s vizualnim jazykem artefakti, rukopisem umélce a dobovym kulturnim kontextem. Uméni je rozvinutym
systémem vytvarnych, hudebnich a jinych znaki, zprostfedkovavajicich nasi vypovéd o svété. Pojeti vy-
tvarného umeéni jako provazané znakové struktury je inspiraci pro vytvarnou vychovu i galerijni a muzejni
edukaci, ktere jsou zaloZeny na komunikaci a kreativité socialni povahy.

Zde prfimo odkazujeme na kurikularni dokument RVP pro gymnazialni vzdélavani, k Oblasti uméni
a kultury, ktera je reprezentovana dvéma provazanymi vzdélavacimi obory, a to hudebnim a vytvarnym.
K nim se dcinné mohou pfipojit také rizné volitelné seminafe organizované vyuctujicimi na gymnaziich
(literarni, dramatické, jazykové, déjepisné, apod.) a specificka pojeti vSech prifezovych témat (napf. RVP
pro G, str. 65 - B1). To jsou kontexty, ke kterym se soutasné vytvarné umeni aktualné hlasi a k nimz se
vztahuje. Vytvofit smysluplny program, ktery postihuje logiku vazeb mezi uméleckymi obory, vSak vyZaduije
spolupraci nebo alespon konzultace s odborniky z prislusnych oblasti.

Poznamka:

V souvislostech hudby a vytvarného uméni nabizime pedagoglim hlubSi a systematizované pfistupy k
vazbam obou uméleckych obor(, a to v publikacich, které byly vytvofeny v ramci tohoto projektu: Blaha,
Jaroslav: Vytvarné uméni a hudba. Tvar, prostor a cas /1. Praha: Togga, 2012. ISBN 978-80-87258-69-
9 a Blaha, Jaroslav: Vytvarné uméni a hudba. Tvar, prostor a cas |/Z. Praha: Togga, 2013, ISBN 978-80-
7476-019-8. Tyto publikace vyuzivaji specifické metodologické pozadi, které poskytuje umélecka kompa-
ratistika, zabyvajici se specifitnosti jazyk( uméni a poskytuji origindlni pfistupy k uméleckym diliim obou
oblasti ve strukturalnich vazbach.



Dalsi hlubsi vazby jsou konkretizovany v publikacich: 1) FULKOVA, M., HAJDUSKOVA, L., SEHNALIKOVA,
V.. Muzejni a galerijni edukace. Vlastni cestou k uméni. Vzdelavaci programy Uméleckoprimyslového
musea v Praze a Galerie Rudolfnum v roce 2011. Praha: Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakul-
ta, 2012 a Praha: Uméleckopriimyslové museum v Praze, 2012, ISBN 978-80-7230-535-5, ISBN 378-
80-7101-111-8 a v 2) FULKOVA, M., HAJOUSKOVA, L., SEHNALIKOVA, V., KITZBERGERQVA, L.: Muzejni a
galerijni edukace 2. Uceni z uméni. Vzdélavaci programy Uméleckoprimyslového musea v Praze a Galerie
Rudolfinum 2012 a 2013. Praha: Univerzita Karlava v Praze, Pedagogicka fakulta a Umeéleckoprimyslové
museum v Praze, 2013, ISBN 378-80-729-700-7., ISBN 978-80-7101-127-9.

2.2. Obecné zasady galerijni/muzejni edukace

Obecné zasady Ize charakterizovat ve tfech strukturovanych castech:
Podminky pro tvorbu a realizaci vzdélavaciho programu

Edukacni materialy pro Skoly

Reflexe a evaluace vzdélavaciho programu

2.2.1 Podminky pro tvorbu a realizaci vzdélavaciho programu

Pro pfipravu a realizaci vzdélavaciho programu je tieba vytvofit nize uvedené podminky.
Nektere z nich jsou obéma partneriim (Skola a galerie/muzeum) spolecné.

Podminky ze strany galerijniho/muzejniho pedagoga

[ orientuje se v problematice soutasneho Kulturniho vzdélavani s ohledem na specifiku
instituce, ve které pracuje

. orientuje se v soutasnych poZadavcich na Skolni vyuku (RVP, kompetence,
ocekavané vystupy, utivo pfislusnych predmeti)

. formuluje a Skolam v tasovém predstihu avizuje dramaturgii vystav
a k nim zamyslenym vzdeélavacim programdm

. aktivné pracuje s databazi Skol (priibézneé ji tvofi a aktualizuje, pravidelné nabizi
SirSimu okruhu Skol, vytvari stalé a spolupracujici skupiny ucitell z konkrétnich $kal)

. pravidelné organizuje setkavani s konkrétnimi uciteli (odborné seminare,
komentované prohlidky, vytvarne dilny, prednasky)

. formuluje svou roli ve vzdélavacim programu (dohoda mezi Skolnim

a galerijnim/muzejnim pedagogem - rozdéleni roli, kolaborativni pfistup - stridani,
principy nezasahavani]

. vybira vhodné vzdélavaci obsahy (koncepty) z vystavy a formuluje jejich kontexty
a transformuje je do strukturovanych pfiprav, pracovnich listd a informacnich materiali
pro utitele, do zadani vytvarnych kol a problém{ v aktivnich zénach ve vystavé
a v ateliérech

. organizuje pravidelnou komunikaci mezi edukacnim oddélenim galerie/muzea
a konkrétnimi vyucujicimi ze Skol

. zajiStuje vhodny prostor a atmosféru pro realizaci vzdélavaciho programu
(synchronizace s ostatnimi aktivitami galerie/muzea)

. seznami dalSich pracovniky galerie/muzea (napf. kustody] s naroky na realizaci

vzdélavaciho programu



. na webovych strankach galerie/muzea vtas uvefejiiuje konkrétni nabidku vzdélavacich
program( (napf.: on-line inzerovani vzdélavacich program(), a to pokud mozno
do trovné pracovnich materiall v POF urgenych ke stazeni

[ organizuje a Gcastni se setkavani Skolniho a galerijniho/muzejniho pedagoga
pred programem i po ném, s moZnosti vzajemné zpétné vazby, publikace vysledki
programu na webovych strankach obou instituci, moZnost vzajemného inspiracniho
ovliviiovani

Podminky ze strany Skolniho pedagoga

[ orientuje se v soutasnych pozadavcich na Skolni vyuku (RVP, kompetence,
ocekavané vystupy, utivo pfislusnych predmeti)

[ orientuje se v aktualnich typech galerii @ muzei a jejich nabidce vzdélavani

' vybira vhodné vystavy pro cilovou skupinu Zaki

[ navstévuje vystavy pied realizaci vzdélavaciho programu, Gcastni se komentovanych
prohlidek a jinych doprovodnych vzdélavacich programi instituce

[ studuje dostupne odborné texty a edukacni materialy k vystavé

' (castni se pravidelné setkavani s galerijnim/muzejnim pedagogem
(odbornych seminari, komentovanych prohlidek, vytvarnych dilen, pfednasek)

' formuluje svou roli ve vzdélavacim programu (dohoda mezi Skolnim

a galerijnim/muzejnim pedagogem - rozdéleni roli, kolaborativni pristup - stfidani,
principy nezasahavani]

[ vybira vhodne vzdélavaci obsahy (koncepty] z vystavy a formuluje jejich kontexty
a transformuje je do strukturovanych pfiprav, pracovnich listd a informacnich materiali
pro Zaky, do zadani vytvarnych dkoll a problémi realizovatelnych v aktivnich zénach
ve vystaveé a v ateliérech, ale také v nasledné vyuce ve Skole

[ pravidelné komunikuje s edukatnim oddélenim galerie/muzea

' pfipravuje Zaky na navstévu vystavy a realizaci vzdélavaciho programu (sezndmeni Zak{
s galerii/muzeem a pravidly chovani v téchto institucich, véasna komunikace s rodidi,
zajisténi pedagogickeho doprovodu]

[ zvazi dostatecnou tasovou dotaci pro navstévu galerie/muzea a pro naslednou vyuku
ve Skole (vytvarny projekt, apod.)
[ organizuje a dcastni se setkavani Skolniho a galerijniho/muzejniho pedagoga pred

programem i po ném, s mozZnosti vzajemné zpétné vazby, publikace vysledkd programu
na webovych strankach obou instituci, moZnost vzajemného inspiracniho ovliviiovani



2.2.2 Edukacni materialy pro Skoly

K tspesné realizaci vzdélavaciho programu je soubor edukacnich materiald. K nim fadime riizné typy a
formy vzdélavacich prostiedkd uzitych béhem vystavy v galerij/muzeu.

Typy edukacnich materiall a pristupd:

tiSténé pracovni listy a seSity

elektronicke verze edu. materiald ke staZeni

tzv. bile desky - didakticke, informacni @ metodické materialy pro utitele
interaktivni CO/DVD pro Skoly

projekce film{

aktivni zana ve vystave

digitalni hry ve vystavé

objekty urcené k haptickému a jinému smyslovému vnimani
herni zany

komentovaneé prohlidky (s kuratory, umelci],

prednasky pro pedagogy

pfipravy a scénare na tv{rci cinnosti v ateliérech a dilnach
vytvarné ateliéry a dilny

mobilni dilny ve vystavé

détmi vedena komentovana prohlidka

performativni aktivity ve vystaveé a jejich scénare

rekvizity uzivané béhem vzdélavaciho programu

umeélcem vedene vytvarne aktivity k vystavé

PoZadavky na edukacni materialy (zejména pracovni sesity a listy]:

Dobry soubor edukatnich materiall, ktery v programu nabizi muzeum nebo galerie,

by mél obsahovat jiZ definovanou nabidku konceptii (vytvorenou na zakladé konceptové
analyzy), ktera ukazuje, kam se mize v souvislostech vyuka rozvijet dal

napf. v projektovém vyucovani ve Skole, v dlouhodobém harizontu nejen jednoho Skalni
ho roku. Tato nabidka se objevuje v podobé metaforizovanych nazvi pracovnich listl

a kapital, které také mohou slozit jako naméty k vytvarné praci.

Soubor edukacnich materiall musi mit vazbu na pfisluSné RVP

(kompetence, dil€i vystupy, utiva).

Navaznost vzdeélavaciho programu na Skalni vyuku miZe byt zajiSténa v tzv. prodlouZe-
né vystave, kde je vyucujicim nabidnut katalog z vystavy (k zapdjceni, prodeji,

v knihovng, atd.), edukacni materialy v tiSténé nebo elektronické verzi - pracovni sesit
a didaktické a informacni materialy pro utitele]. UCitel pracuje s reprodukcemi,

které evokuji plvodni zazitek z vystavy a umoZziuji detailni a pomalé zkoumani
artefaktu. ,prodlouZena vystava“ dava také tas, potfebny k systematizaci

a kontextualizaci poznatkd.

Dalsim vhodnym podpirnym prostiedkem vzdeélavacich programd je knihovna nebo
archiv edukacnich sesitd, listd a odborné literatury (katalogdl, pedagogickych, floso-
fickych a teoretickych textl k vystavé a programu, seznamy doporucené literatury, atp.).
Knihovna v galerii/muzeu pfimo v edukatnim oddéleni predstavuje dobry zaklad pro



odbornou a metodickou knihovnu pro riizné stupné $kol, a pro ucitele rliznych predmeé-
td, nejen vytvarné vychavy.

Edukacni materialy by mély vtahaovat rodice a SirSi vefejnost do kulturnich aktivit -
potencialita prace s rodi€ovskou verejnosti by méla byt koncipovana v programu.
Vizualni atraktivita a kvalitni graficka dprava edukacnich materiald je vyhodou -
prinejmensim vytvari kultivovany vztah k edukacnimu obsahu. Kvalita grafického fesenf
edukatnich materiald sice mlize byt jednoducha, ale neméla by se vyznamne lisit

od napf. grafického zpracovani katalogu. Je nanejvys vhodné, aby edukacni tiSténé
materialy mely profesionalni grafickou dpravu, ktera bude dodrzovat nebo dokonce
rozvijet didaktickou strukturu pracovnich listd, map nebo stranek programu.

Jsou-Ili soutasti edukace take aktivity performativniho a dramatického charakteru,

je potrfeba pro né najit vhodné prostory (samostatna mistnost, ateliér). V pfipade,

Ze tyto aktivity vyzaduji pfimou reakci na konkrétni umélecké dilo v jeho kontextu
(vystava), pak je moZné dohodnout urcité tasoveé a prostorove dpravy, kdy bude mozné
aktivitu ve vystaveé pred dilem provést (recitace pred dilem, etudy vytvarné dramatiky,
skupinova diskuse pied dilem - sezeni v kruhu na podlaze, apod.).

Pokud autor edukatniho programu spolupracuje s kuratorem a architektem, je mozne
naplanovat do prostoroveho feSeni vystavy pfimo tzv. aktivni zény, v nichZ jsou Cinnosti
podobného charakteru navstévnikdm vystavy umaznény.

V pripadg, Ze se na edukacnich materialech nebo aktivitach podili pfimo vystavuijici
umélec, je jeho spoluprace s galerijnim pedagogem na koncepci a didaktickem
zpracovani vzdeélavacich materialli zcela nezbytna.

2.2.3. Reflexe a evaluace vzdélavaciho programu

Reflexe a evaluace ma formujici a motivacni funkce ve vztahu k osobnosti Zaka a ucitele
(muzejniho/galerijniho pedagoga). Reflektivni dialog povaZzujeme za zakladni podminku
vytvareni vyznamu v kulturnim vzdeélavani.

Reflexe

reflexe miZe mit fadu podob, mezi zakladni zahrnujeme: verbalni (mluvena, pisemna],
vytvarna nebo jina umélecka reflexe, individualni nebo skupinova

zvlasStnim typem reflexe miZe byt tzv. reflektivni dialog, ktery probiha minimalné mezi
dveéma reflektujicimi, ktefi spolu vedou rozhovor, vzajemné si vypravi o svych zkuSeno-
stech, kladou si otazky a reaguji na odpoveédi partnera; reflektivni dialog miize probihat
mezi Zaky, ale také pedagogem a Zaky, kde pedagog klade tzv. reflektivni otazky
refektivni otazky jsou zakladnim kamenem jakékoliv reflexe, Skolni pedagog nebo
pedagog galerie/muzea si je pfipravuje pro rlizné faze a tasti vzdélavaciho programu;
otazky s otevienym koncem je mozné strukturovat do riiznych typi podle toho,

na co se ptame, reflektivni otazky by mély postihnout zakladni problémy vzdélavaciho
obsahu programu, mély by Zakdim pomoci formulovat co, jakym zplisobem a v jakych
souvislostech se naucili

pro reflexi je tfeba vytvofit bezpecnou atmosféru, v niZ mohou Gcastnici edukace otevie
neé vyjadrit sve vnitini obsahy (zazitky, zkuSenosti, postrehy, dojmy a pocity), a bez obav
ze zlehcovani je formulovat a prezentovat



Evaluace
[ ]

pro hladky priibéh refektivniho dialogu je dobré si spolecné se skupinou
zakd/ucastnika

programu/vyuky stanovit jasna pravidla (napf. neskakani do feti, pravidlo dobrovolnosti,
naslouchani druhému, citliva reakce na druhe, atd.]

podobné jako reflexe ma i evaluace fadu podob: hodnatici, popisna, individualni,
skupinova, verbalni (pisemna, mluvena), klasifikacni, normativni, kontextova a dalsi
(odbaorné literatury na toto téma je dostatek)

pro evaluaci je tfeba formulovat jasna evaluacni kritéria (hodnoty)

kritéria by méla byt relevantni ke vzdélavacimu obsahu programu

kritéria evaluace se musi vztahovat k cildm a vystupdm vzdélavaciho programu

kritéria pro evaluaci vzdélavaciho programu si vytvafi galerijni/muzejni pedagog,
doporutujeme je tvofit spolecné se Skolnim pedagogem, ktery se vzdélavaciho
programu zacastni se svymi Zaky

Kritéria pro evaluaci vzdélavaciho programu je mozne vytvofit také spolecné

s Ucastniky vzdélavaciho programu

v evaluaci midZzeme hodnotit vzdélavaci program jako celek, nebo jen nékteré jeho Casti
mezi evaluacni kritéria vzdélavaciho programu midZeme Fadit: vybér a konceptualizaci
vzdélavaciho obsahu, logiku a provazanost jednotlivych ¢asti programu, smysluplnost
vytvarnych tloh a problémi ve vazbé na vzdélavaci obsah programu, vazbu mezi obsahy
vystavy/artefaktl a SirSich kontextd, promysSlenost vazby na jiné umeélecké obory, vazbu
mezi kurikularnimi dokumenty a vzdélavacim programem v galerii/muzeu

Podstatnou slozkou reflexe a evaluace je také dokumentace vzdélavaciho programu. Dokumentace miize
mit tyto podoby: fotodokumentace, audio a video dokumentace, pozorovani a zaznam z pozorovani,
reflektivni bilance galerijniho/muzejniho pedagoga nebo Skolniho pedagoga. Smyslem dokumentovani
vzdélavacich programi je:

dokumentace tvoii zakladni slozku studentského portfolia

dokumentace slouzi vyuCujicim jako kontext a pozadi pro dalSi planovani vyuky,
projektd a jako pedagogicky archiv

archivace-obecné pro potfeby Skoly, muzea a galerie

propagace vzdélavacich program( a cinnosti galerie, muzea nebo Skoly

smerem k SirSi vefejnosti

podklad pro reflexi a zpétnou vazbu

podklad pro evaluaci vzdélavaciho programu a nasledné revize a Gpravy programu
podklad pro evaluaci prace kuratora vzdélavaciho programu a lektord

prostiedek komunikace mezi galerii, muzeem, Skolou a dcastniky



3. Receptivni profil - navStévnik muzea/galerie, pfedSkolni vék -zakladni charakteristiky

Receptivnim profilem rozumime souhrn osobnostnich a sacio-kulturnich dispozic, které se u jedince podileji
na poznavani, proZivani a tvorbé svéta, na procesech vcleriovani jedince do spolecnosti a kultury, na jejim
pfedavani a inovaci, rovnéZ tak na procesech chapani a pojeti sebe sama v systému vyznamd, hodnot
a norem chovani a ve vztazich k drubym.

Profl miZzeme charakterizavat v péti drovnich aktivniho prijimani podnéti a jejich kognitivniho, emocniho
a tvirciho uchopavani a zpracovavani. Tyto déje probihaji v symbolickém prostoru dané kultury, specificky
domény uceni a vyucavani, domény umeni a designu (uméleckého remesla] a jejich institucionalniho zazemi
(muzeum, galerie, skala], véetné prislusnych aktérd. Tykaji se tedy ve vsech ohledech predevsim komunika-
ce a interpretace [aktérd, jevd, déjd, kulturnich artefakti a jejich uZiti] a tvarby vyznamii v prostoru dané
domény. Tyto drovné nelze chapat hierarchicky, ale jako dynamické, kemplexni a vzajemné propojené déje,
v nichZ se nachazeji vsichni zucastneni (studenti, pedagogové a kuratori galerijni/muzejni edukace). Jedna
se o pet dravni:

1. Prijeti

Prijeti chapeme jako ziskani poznatku a jeho zapamatovani, doprovazené osobnimi modifikacemi. Prijeti
je relativné nejméné tvirci droveri receptivniho profilu. Jeho nejvyssi kvalitou je spravnost a dplnast osvo-
Jjeni daného poznatku, vietné jeho kontextd.

2. Dokonceni

V dokonceni, kromé prosté reprodukce znalosti, hraje dileZitou roli preference, subjektivni vaolba, projevy
libosti a nelibosti, ale také schopnost tuto volbu zddvodnit a asociativné spojovat vyznamy artefaktu

s blizkou sacio-kulturni zkusenasti (s vyznamy dalsich artefaktd, napr. i z popularni kultury, s reakci na
podnéty z jinych kultur, se zkuSenasti s jinymi uméleckymi druhy, jazyky uméni].

3. Rozvedeni

Predpoklada porozumeéni tomu, jak je urcity jev (€7 kulturni artefakt] konstruovan. Rozvedeni obohacuje
Ziskané poznani o formulaci dalsich vyznamii a vytvari transformavany artefakt - ve smyslu jeho jed-
noduché reprezentace ci vyjadieni situace setkani s nim, a to s vysSim osobnim podilem tvarby. Takovy
zaznam prekondva dany stav veci a hleda v ni nové kvality v roviné zd(vodriovani asobnich postoji ve
vztahu k Sirsimu spolecenskému okruhu.

4. Parafraze

V parafrazi stoupa podil tvarby, ktera vyZaduje analyzu prvki a jejich vnitrnich vztahi ve strukture arte-
faktu, vybeér urcitych kanceptd (vyznamaovych uzl(] ve vztahu ke kulturnimu kontextu. V drovni kagnitiv-
nich operaci jde o abstrahovani, transformaci a stylizaci materiald, vyrazovych prvkd, spojovani fragmenti
artefaktu do novych celki a vyznamavych struktur. V zasadé jde o vytvareni nové struktury nad rémec
plivadniho podnétu.

5. Inspirace

Inspirace je chapana jako tvaorba nového artefaktu, ktera byla podnicena receptivni zkusenasti z vystavy,
z edukacniho programu a predchozi kulturni zkusenosti. Podil tvirci invence a emocniho zaujeti je zde
nejvetsi - plvadni podnéty slouZi jako katalyzator samatného tvirciho procesu. V této fazi predpoklada-
me schopnost analyzy inspiracniho podnétu, schopnost syntézy poznatk( do nového artefaktu [rozpo-



znani a vyuZiti vnitrnich strukturdlnich vztahi mezi vSemi prvky podnétii a nove vznikajiciho dila, tvirci
vyuZiti urcitych koncepti a vyznamovych potencialit ve vztahu ke kulturnimu kontextu a sdélnosti nového
artefaktu] a reflexe tvirciho procesu viastni tvorby.

Receptivni profil byl vytvofen na zakladé modifikace vyzkumnych zjisténi (viz literatura, autofi HAZUKOVA, FULKOVA-TIPTON,
SLAVIK et al.) a terénniho shéru dat béhem prace dr. Leonary Kitzbergerové a studentek KVV PedF UK v Praze se studenty gym-
nazia Na Zatlance, Praha 5 a je soutasti pfipadové studie Metadiky I, vztahujici se k edukagnimu programu KdyZ se mé zeptaj,

kdo jsem (Vystava J3, bezesporu, Galerie Rudolfinum, 2011).

4. Pripadova studie - kazuistika z gymnazia

Zde uvadime podrobnéjsi specifiku postupi podle stupné Skoly a profilu Zaka/navstévnika galerie/
muzea. Tato specificka cast ma formu piikladu, se vSemi potfebnymi informacemi a aspekty, které by bylo
moZno vyuZzit, zopakovat, pfizpisobit a aplikavat v podobnych situacich, nebo dokonce vyukové situace
modelovat podle zasad poznatk( z této pfipadové studie. Vék dcastnikd studie byl 15 - 16 let, ale nékteré
dalsi vypoveédi jsou citovany z transkriptd rozhovor( s dospélymi Gtastniky edukace. V tomto ohledu mize-
me kazuistiku vztahnout na zaky ve véku 15 - 18 let a také pro vékovou skupinu dospélych navstévniki
vystav podobného typu.

Pozn. Edukacni program se viemi ¢astmi a s tzv. Bilymi deskami [souborem textd reprezentujicich
rlizné diskurzivni vrstvy a pedagogické zazemi pro ucitele je k dispozici v originalni podobé tak,
jak byl pouzit v Galerii Rudolfinum u prilezitosti vystavy Ja, bezesporu na strankach www.gamuedu.cz
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Pripadova studie: Magické podoby a
identity strycka Rudiho.

Reflexivni bilance,

které jsou podkladem pro tuto kazuistiku,

poskytly Leonaora Kitzbergerova a Jana Kerhartova,

vyucuijici vytvarné vychovy na gymnaziu Na Zatlance, Praha 5
a jejich studenti, dale pak studentky kombinovaneho studia
vytvarne vychovy KVV PedF UK v Praze.



KdyzZ se mé zeptaji, kdo jsem...
Edukacni program k vystavé J3, bezesporu, Galerie Rudoflinum, 26. 5. - 14. 8. 2011

Edukacni program: Marie Fulkova, Marian Pliska

Odborna konzultace: Petr Nedoma

Graficka dprava: Johanka Ovcackova

Koncepce a kuratori vystavy: Julia Wallner a Holger Broeker - Kunstmuseum Waolfsburg,
Petr Nedoma - Galerie Rudolfnum

Tisténé materialy: Pracovni listy a Bilé desky - informacni a metodické zazemi pro pedagogy a studenty
Mabilni ateliér - tviirci rozvedeni témat vystavy pod vedenim pedagogii

Tvirci ,omalovanky” pro mladsi deti

Formy: Komentované prohlidky s kuratary vystavy, pfednasky palitologd, filosofd, sociologd

Uvod

Jak vlastné vyutujici vytvarné vychovy vybira vystavu nebo muzejni expozici, kterou chce se svymi Zaky
navstivit? Co rozhoduje - Skolni vzdélavaci program a tematicky plan, rozumova Uvaha, vlastni zazitek
a touha podélit se o néj s zaky, a nebo momentalni pfileZitost dana situaci ve Skole? Nebo snad edukacni
program, ktery vystavu Ci expozici doprovazi?

My jdeme pristi tyden s cestinou na symbolismus”, oznamuje Zakyné gymnazia v hodiné vytvarné vychovy.
Ma pfitom na mysli tifhodinovy lektorsky program v prostorach stalé expozice a mozZna ocekava, Ze po jeho
skonceni odejde bezbolestné a bezpracné obohacena poznatky k dalSi kapitole déjin umeni a literatury,
které jednoduse pfida k nardstajici sumé svého vSeobecného vzdélani a kulturniho rozhledu. Predstava,
Ze by mohly existovat vystavy nebo stale galerijni expozice, kam by Zaci i ucitelé prisli jako do trojrozmérné
utebnice, v niZ by si pod odbornym vedenim jiZ jenom ,,ovéfili a doplnili” obsahy a vyznamy vystavenych dél,
je pochopitelné pouhou iluzi. Zminéna divka se z galerie vratila mirné zmatena. , Bylo to hezké a zajimavé”,
pravila skoro zklamané. Ocekavane definitivni poznani, po némz by tato zvidava, cilevedoma a pfemysliva
studentka mohla fici, Ze je ji chledné symbaolismu vSe jasné, se ziejmé nedostavilo. Pfinesla si jen zase
dalSi otazky a predevsSim zjiSténi, Ze i tato oblast, jako skoro vSechno, s tim se zatim béhem studia setkala,



Gerhard Richter: Onkel Rudi/Stryc Rudi, 1965. Olej na platné, Pamatnik Lidice.

Strycek Rudi

... 10, C0 0znacujeme jako skutecnast, neni zde a neni skutecné, dokud se to nestane skutecnosti v podobé
uméni. Uméni tedy nikdy nepodava vypoved o skutecnosti, je samo jedinou skutecnasti, kterd existuje.”
(Gerhard Richter in WALTHER, str. 342]1.

Mohli bychom jeSté dodat, Zze malifem zminovana skutecnost umeéleckého dila neni univerzalné platna.
Kazdy z divak{ si dilo interpretuje podle svych zkuSenaosti nejen s realitou, ale prfedevsim s jinymi dily, na
zakladé své aktualni pozice v kulturnim kontextu.

Jeho mozZnosti volby vykladu dila jsou ovlivnény i jeho zkuSenosti s farmulavanim viastnich dsudkd, s na-
slouchanim dsudkidm druhych i se schopnosti jit po stopach vlastnich mysSlenek. Pro kazdého divaka tak
skutetnost uméleckého dila ma sv(j specificky obsah.

Malby, které se podobaji rozostienym amatérskym fotografim, jsou v mnohotvarném dile Gerharda Rich-
tera témi, do nichZ si dokaze promitnout svoji kazdodenni, obycejnou, zcela béZznou zkuSenost kterykoli
divak. Portrét strycka Rudiho mezi nimi zaujima zvlastni postaveni, a to nejen svym umisténim v lidicke
shirce vytvarného umeni.

L WALTHER, I. F. (ed.): Uméni 20. stoleti. Bratislava: Slovart, 2004, str. 342. ISBN 80-7209-521-8.

Prijeti, rozvedeni

B
h

Pro divaky narozené pred rokem 1990, a zvlasté

pro generace stfedni a starsi, je strycek Rudi jedno-
znacné zastupcem a predstavitelem hriiz druhé
svétoveé valky. Jediny pohled na jeho uniformu nam
,odhali” jeho politické presvédceni: ,To je néjaky
nacistal”, charakter: ,A jak se divng, faleSné usmival”,
dokonce pom(ze charakterizovat misto, kde portréto-
vany stoji: ,No to je jasné néjakej koncentrak."
Odpovédi dospélych posluchatek kombinovaného
studia vytvarné vychovy (podzim 2013) vychaze-

ji z kulturné zprostfedkovaneé a socialné sdilené
negativni zkuSenosti. Uvédomuji si, Ze tato zkuSenost
neni osobni, (nejstarsi lence skupiny dosud neni

ani padesat let, a tém, kdo si skute¢né na zakladé
realnych zazitk{ pamatuiji uniformy vojakd wehrmach-
tu, je dnes sedmdesat a vice), presto vSak povazuji
vyznamoveé konotace s ni spojené za autentické

a jediné mozné.
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Prijeti, rozvedeni

Zaci prvniho ro¢niku gymnazia (jaro 2013)

cetli obraz docela jinak. Uniformu neznali, proto se sou-
stiedili na obecné lidskou vyznamovou rovinu portrétu.
Na otazku, jaky Clovek asi strycek Rudi byl, Zaci
odpovidaiji: , Byl statecnej, ... protoZze ma unifarmul”

Po chvili si chlapci vzpomenou, Ze uniformu znaji

z potitacové hry: ,Pockej, to je ale némecka uniformal”
10 je jedno, byl vojak, musel bojovat, tak byl urcité
statecnejl” ,Ja myslim, Ze to byl hodny ¢lovek,”
pfipojuje se jedna z divek: ,Podivejte se, jak se krasné
smeje!l” Ani prostiedi, které strytka Rudiho abklopuie,
nevnimaji Zaci negativne: ,Asi néjaké sidliste.

Nebo kasarny, kdyZ je to vojak.”

Gerhard Richter voli vyjadiovaci prostiedky tak,

aby divak Cetl obraz jako fotografi a vydal se tak jeho
magické moci. Fotograhi obvykle povaZujeme za vérny
obraz skute€nosti, nepochybujeme o faktech, ktera nam
sdéluje, ani o emacich které v nas vyvolava. Je pro nas
vérohodnym zastoupenim zobrazeného. Pribéh diskusi
v obou skupinach byl obdobny. Divaci nalezli a pojmeno-
vali hlavni rysy zobrazene postavy tak, jak je povazovali
za nepochybné a jednoznacné a pficetli mu odpovidajici
vlastnosti (napf. fales, nebo statecnost).

V Ramcovem vzdélavacim programu pro gymnazia

v Casti vénované integrujicimu tématu Umeélecka tvorba
a komunikace (RVP GV, str. 55)¢ najdeme nasledujici
otekavané vystupy:

&k - objasni podstatné rysy magického, mytickéhao,
univerzalistického, modernistickeho pristupu k umeélec-
kému procesu, dokaze je rozpoznat v soucasném umeni
a na piikladech vysvétli posun v jejich obsahu.

Zak - objasni podstatné rysy aktualniho (pluralitniho,
postmodernistického] pfistupu k uméleckému procesu
a na zakladé toho vysvetli proces vzniku ,,obecneho
vkusu“ a , estetickych norem”.

Spoletna recepce a reflexe portrétu strycka Rudiho
nam ukazuje, Ze k vnimani dila jako magickeho vyobra-
zeni mame vice predpokladd, nez bychom cekali.

Je mozna take cesta k jinym vystupdm?

¢ Ramcovy vzdélavaci program pro gymnazia, VUP Praha 2007. ISBN 978-80-87000-11-3



Priivodce vystavou

Pracovni privedce vystavou vyzyva k vyhledavani obrazi, které zkoumaiji status tlovéka, a to v souvis-
losti zpiisobu zabrazeni a Eteni obrazového sdéleni. Ukolem navstévnika je vytvafit si svij viastni zplsab
a rytmus ,divani se“a ,vidéni“. Vidéni, vizudlni percepce, vnimani dila je aktivni kognitivni tinnost, pfi
niz vznikaji vyznamy, porozumeéni, probihaji procesy uceni a posléze nova znalost. Znalost neni mozné
ziskat prostym predanim informace, ale je budovana (konstruovana) intersubjektivng, tedy aktivni dcasti
v komunikaci a dcasti na experimentélnich ¢innostech. K tomu je pravé priivodce - denik ur€en: uZivatelé
mohou - a maji - psat poznamky, odpovidat na otazky, porovnavat obsahy a vyhledavat mySlenkové vazby
v Bilych deskach. Ve spolupraci s utiteli slouZi také k pfipravé na dalSi innosti po vystavé. Obsah je struk-
turovan do konceptd a témat, které je mozno pozdgji rozpracovat v Sirsi tematické celky nebo vzdélavaci
projekty.

Téma kulturni paméti

VeSkeré texty a aktivity vzdélavaciho programu nabizeji diskursivni (dialogicky) prostor pro konstrukti-
visticky pedagogicky postup. To znamena, Ze nestaci spolehnout na predani hotového poznatku (typicky
vykladem, komentarem), ale je nutné poznatek aktivné zkonstruovat, vybudovat, a to ve spolupraci se
vsemi G¢astniky situace. Vyutovani je tak vlastné jiz samotnym ucenim.

Ucitele i studenti prochazeji vystavou podle kuratorskeho zameéru, ale v pracavnich listech deniku maiji
moznaost vytvofit si viastni konceptualni mapu, ktera odrazi individualni myslenkové postupy a zaznamena-
va okolnosti - a strukturu - individudlnich krokd v pribéhu poznavani.

Kazda mapa ,paméti” bude jina, jedinetna, ale porovnavanim individuglnich vysledkd rekonstruujeme
ve vazheé na koncepty s univerzalngjSi kulturni platnosti.

Pamét je bytostné konzervativni, vzpominka je niciva

V pracovnim privodci vystavou se divaci setkavaji s tématem interpretace Richterova obrazu v nékolika
rovinach. Dvojstrana je planovana uZ jako inspirativni nabidka (inspirace - viz receptivni profil) ze strany
autorky a graficky. Ty vstupuji do hry jako prvni a nabizeji svoji pfedstavu ,mluveni” o obrazu: neni to
piimo odborny kunsthistoricky text jako v katalogu, ale fragmenty uvaZovani, a to v nékolika diskursiv-
nich vrstvach (viz blize diskursivni model galerijni edukace. Pokud se rozhodneme na dvojstranu seSitu
reagovat, tyto fragmenty oZiji a vytvareji prostor vznikani a kfizeni vyznam(, ktery obsahuje hustou sit
sousednich vypovédi (kolateralni prostor), vztahl vypovédi k jejich subjektlim (prostor korelativni]
a prostor socialnich praktik, na néz vypovéd poukazuje (prostor komplementarni]. Dvojstrana tak
predstavuje tematické ,mapovani” vystavy, ale i vlastniho mysleni divéka, vlastnich kulturnich stereotypl
a interpretacnich vzarcl uvazovani a chovani. Timto zplsobem je zabudovan do celého programu nastroj
reflexe, proto je edukacni program také programem edukativnim.



“~ Dvojstrana 9 a 10 vyhizi uZivatele k dotvofeni - reprodukce si fika o dokonceni pozadi portrétu Rudiho: tak

dokoncent,
rozvedeni,
inspirace,
parafraze

+

@

rozvedeni,
inspirace

jako je naivni divak v zajeti interpretacniho kliSé a posléze znejistén nejednoznacnosti média (fotografie
- malba], tak je take nejisty, pokud ma reagovat nejenom slovy.

Klade si otdazku: co ma byt v pozadi portrétu? Je to, co nakreslim, opravdu to pravé ,pozadi“?

Co tim vlastné chci fici a komu je moje kresba ur€ena?

X i re 1
‘Obraz Strjéek Rudi vanikl na zékladé amatérskeho snimku. Prévé medium fotografie inspirovalo Gerharda Richtera k testovéni mozosti malby a moznosts zobrazovank |

reality. Bobfe si prohlédnate, jak malif pracuje s barvo kreslete pozadi za figurou na celou strénku. Ve Skolnim projektu mi
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ot = fotografie a malby. V Bilych deskach s uz Knihy Rikali mi Leni od Zdenky Bezdako

Jana, navstévnice vystavy: Strycek Rudi, dokonceni strany 10, pracovniho sesitu.

0d interpretace jednoho obrazu prechazime na dalsSi dvojstranu a hledame vazby s ostatnimi obrazy vysta-
vy (strany 11 a 12 vybizeji divaky k hledani jinych dél Gerharda Richtera a Gottfrieda Helnweina s tema-
tikou portrétu), dalsi link pak vede rovnou k mapovani pojmi ,clovék” a jeho antropologickych charakte-
ristik. Je jasné, Ze ohrazy musime ve vystavé opravdu vyhledat a fyzicky se s nimi ,setkat”. Setkavame se
s obrazem - veci a nebo uZ je to setkani sama se sebou?

Stranky 9 - 14 seSitu vytvareji propojeny prostor kulturnich kontextd, pohyblivych stejné tak jako fragmen-
ty textd samotnych (detaily obrazd, citace, dryvky, basné, myslenky, atd.), rozmisténé jako zachytné body
v pohyblivych sitich vyznam(@. Mapovani je dc¢innym prostfedkem reflexe a metarefexe, je rovnéz prostied-
kem uvédomovani si vztahl mezi prvky mapy, vytvafeni pojmovych struktur a odbornych slovnikd. Scénar
decentni performance Cerna ruka - Bila ruka a moZnost setkat se s originalem dila, o kterém se v sesitu
uvazuje, je jedinetnou pfileZitosti v kaZdodennim shonu a silnym citovym proZitkem, na ktery klademe
v edukaci diraz (str. 12).
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Tvar strycka Rudiho v uniformé wehrmachtu se mon usmivé, ale cely obraz md zlovéstny a znepokojivy podtén,
Rekonstruuje nérodni, kulturnf a déjinnou identitu. Pod hladkou hladinou dé&jin skryté a temné proudy, kulturni

pamét jako nalézdni, sestavovéni, sdélovéni. Vyvstavéni z nejasného, rozostfeného obrazu.

ru

,Famét je bytostné konzervativni, vzpominka je niciva”,
r|ka psychoanalytik Theodor Reik. |

Gerhard Richter vénoval obraz Strycek Rudi do lidické sbirky. Otevfete debatu o udalostech 2. svétové valky, o lidické |

tragédii, o ndrodni identité a rasovém uréeni. Proberte tematiku viny a trestu, tzv. kolektivni viny a novych postoji
k predvéletns a valetns historii, : ) . ]
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Jaky mate pocit, kdyZ se divate na obraz? M(ize mit tento obraz skryty vyznam? !
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Jana, navstévnice vystavy: Strygek Rudi, zapis do seSitu, tvaha.



MOTTO: od chodidel dold -
od chodidel nahoru - £lovék
od kolen dold - &lovék
od kolen nahoru - £lovék
od bokd dolld - &lovék
od boku nahoru - £lovék
od ramen dold - <lovék
od ramen nahoru - £lovék
od temene dolld - &lovék
od temene nahoru =
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Potadejte v lektorském oddéleni o licidla. Jaké to je, mit jednu ruku bilou, drubou dermou? fd

Scénar performance Cerna ruka-Bila ruka je urcen k provedeni v galerii

a reaguje na video zaznam pdvodni performance Bruce Naumana.
Hlavnim tématem scénare jesou paltivé otazky vztahd a pristupl majoritni
spolecnosti k ,jinakosti®, k spole¢enskym mensinam a odliSnostem.

V pozadi jsou koncepty multikulturalismu, socialnich diferenci,

eticke otazky a politika uznani druhého



inspirace

Bilé desky

0d strycka Rudiho pak vede ze seSitu jeSté dalSi cesta, a to do Bilych desek, k vybranému textu z knihy
Zdenky Bezdékové Rikali mi Leni. V této ukazce vystupuje strycek Otto, v dramaticky vypjaté situaci, od-
halujici skrytou pravdu, nahlizenou détskyma otima ,lidického ditéte” v povalecném Némecku. Spojujeme
zde obraz a krasnou literaturu, ale také miZeme spojit obraz a hlasité cteni pfimo v galerii. Ocitame se
tak doslova ,pfed obrazem"”, ktery nas miZe pozorovat, jak o tomto obraceném pohybu hoovofi sougasni
fenomenologové (Didi Huberman, 2009, VeliSek; Petricek, 2012).

V Bilych deskach nachazime diskursivni vrstvy, které umozZiuji velké mnozstvi vyznamovych her a vykla-
dovych ramci - scénarl. Jsou to texty kuratord vystavy, teoretikd umeéni, flosofd, pedagogl a didaktik,
psychologl, ale i basnikl a romanopiscl. Nékdy desky navrhuji i odkazy na filmy a hudbu, vzdy uvadéji
seznam doporucené a podpQrné literatury.

Tento informacni konvolut se vZzdy vztahuje k pracovnimu seSitu a slouZi primarné uciteli, ale je pfistupny
i pro Zaka nebo studenta. Diskursivni model vyucovani predpoklada zkuSeného utitele - profesionala, ktery
bude schopen na zakladé podkladl vybudovat svij viastni, autorsky pfistup k vyucovani v galerii a toto
vyucovani bude také schopen sam veést. Je to velmi téZké, pokud jsme maximalisté, ale pomaly postup,
ktery bude vyuZzivat jen ty prvky, kterym napfiklad zacatecnik rozumi a bude je umét pouZit, je také mozny.
Predpokladem je ale dlouhodoby, zaujaty profesni pristup.

Mapa individualniho myslenkového pohybu

Hlavni koncepty programu KdyZ se mé zeptaji, kdo jsem, ve vazbé na RVP, oblast Uméni a kultura:
Ja jako ,mluvici subjekt” (fenomenologicka myslenkava tradice)
Ja jako ,utinek symbalickych procest a socialnich praktik” (poststrukturalisticka tradice)

Hlavni témata programu, dvojstrany pracovniho prévodce:
Rekonstrukce pameti, ztrata pameéti
Moje Ja dli v pfibézich
0d chodidel nahoru - ¢lovek
Ja chci byt ja
Ja nechci byt jako vy
Ja a obrazy téch, které miluji a obdivuji
Velci muzi a velkeé zeny
KdyZ na mé nékdo pfisné pohledi
UZ nevim, co je to jméno
Kde jsem?

Ateliér Cerna ruka, bila ruka: zadani vytvarna prace, ve vazbé na videozaznam
z performance Bruce Naumana. Ateliérova prace dava moZznost reagovat na obsah videa
Bruce Naumana pfimo v prostoru galerie.

Odkazy:

DIDI-HUBERMAN, Georges, 2009. Nimfa moderna / Esej o spadlé draperii. Prelozil J. Fulka. Praha: Agite/Fra. ISBN 978-80-86603-
80-3.

Petficek, Miroslav, VeliSek, Martin, 2012. Pohledy (které tvoii obrazy). Pedagogicka fakulta UK v Praze, ISBN 978-80-7290-584-3.



5. Edukacni program a didaktické a inspiracni materialy pro utitele
TiStény originalni edukacni program je pfilohou této metodiky (Pfiloha 1 - Pracovni priivodce vystavou,
sesit. Priloha 2 - Bile desky, informacni material pro utitele a Zaky). Najdete ho také na www.gamuedu.cz

b. Slovnik vybranych odbornych pojmi k predstavenému pojeti edukativnich programii UPM a Galerie
Rudolfinum

Animace

Pojem animace zname jak z konstruktivistické pedagogiky (také u nas se pouZival se pro oznaceni speci-
fickych vzdélavacich programi v galeriich v 90. letech 20. stoleti), tak v soutasné dobé z oblasti zabavy.
Pojem animace se take béZné spojuje s Zanrem animovaného filmu. Dale je moZné se setkat s tzv. ani-
macnimi programy pfi prazdninovych rekreacich a dovolenych; ty vSak nemaji s profesionalnimi edukacnimi
a edukativnimi aktivitami pro kulturu nic spole€ného, snad kromé velmi rozsifené predstavy, Ze anima-
tor ma poskytnout zabavné oZiveni. Z tohoto divodu pojem animace v nasem textu jiZ nepouzivame
a nahrazujeme je pojmy: edukace v galerii/muzeu, vzdélavaci program, edukacni program, edukativni
program apod.

Artefakt

Z hlediska sociokulturnich, konstruktivistickych pedagogickych pristupl ,kulturnimi artefakty” rozumime
jakékoliv materialni nebo konceptualni produkty vzniklé, pouZivané, uchovavané ¢i pretrvavajici v kul-
tufe. Zde mame na mysli primarné umeélecka dila a vystavni exponaty, s nimiZ se pracuje v tiSténych
edukacnich materidlech k vystavam. Tyto artefakty jsou chapany jako ,kontejnery” vyznam( vézanych
na znakové-symbolické systémy, soustavy ideji, pfedstav, emaoci, atd., coZ take umoZiuje sledovat
procesy premistovani kulturnich forem a konfiguraci a vztahovat jejich interpretace i k ramclim, vytvorenym
za Ucelem uceni a vzdeélavani. Vzdeélavaci systémy, kurikula, a samotné vyutovani jako proces takeé patii ke
kulturnim artefaktdm.

Diskurs

Diskurs je termin, ktery, s ohledem na inspiraci z dila francouzskeho flosofa a historika Michela Foucaulta,
propracovala medialni, kulturalni a vizualni studia v pribéhu 80. a 90. let 20. stoleti; odtud se také dostal
do teoretickych a didaktickych text vytvarné vychovy a galerijni/kulturni edukace, specificky nejdfive ve
francouzském prostiedi, pozdgji i v angloamerické a nasi odborné literature. Rozumime jim nejen rozpravu
nebo promluvu, ale také - a to pfedevsim - symbolicky rad a rezim, ktery usmériiuje a urcuije, jakymi zpd-
soby je interpretovan a reprezentovan - v nejSirSim slova smyslu - svét. Pedagogicky konstruktivismus,
implicitné uplatfiovany v galerijni/muzejni pedagogice, se pfiklani k teorii diskursivni vystavby poznani
- v zakladu stoji koncept, Ze diskurs prostrednictvim urcitych pravidel a mediacnich kulturnich elementd
vytvari ,skutetnost” a socio-kulturni praxi.

Temata, ¢i soubory ideji a formy veédeéni vytvareji za urcitych podminek a v urCitych pravidelnostech tak-
zvané diskursivni formace: diskursy tak mizeme chapat jako specializovana pole disciplin, rozvijenych
specializovanymi institucemi (muzea, galerie, vystavy, katalogy, programy studia, vzdélavaci a pfednaskova
tinnost, ucebnice, specializované kanaly a webové komunikacni platformy, atd.).



Diskurs (diskursivni vrstva)

Diskurs je také chapan jako systém védeni, tedy systém disciplin, jejich pfedmétd, pravidel, pojmi a je-
jich institucionalnich opor, v nasem pfipadé napf. diskurs vytvarného umeéni, pedagogiky, diskurs galerie,
muzea, Skoly atd. Tyto diskursy nejsou monodisciplinarni, ale hybridni. Napfiklad v diskursu vytvarné vy-
chovy uplatiuje Siroka Skala odbornych disciplin, které se aktudlné podileji na vytvareni komentafi a inter-
pretaci umeéni a ovlivituji i interpretacni strategie vytvarne vychovy, soucasné teorie umeni uplatiuji radu
drive nemyslitelnych vyp(ijcek z oblasti kulturni antropologie, gender studies, komunikace, matematiky,
prirodnich véd a podobne.

Diskurs (analyza)

Analyza diskursu je ve vySe naznactenych souvislostech analyzou sjednoceni ,jazyka a praxe”, a je tedy i
nastrojem, jak osvetlit institucionalni a spolecenske zakotveni urtitych praxi, pozic, statusu, roli nebo pozic,
z nichz individualni aktéfi situaci jednaji, vypovidaji, jak charakterizuji sami sebe, atd. Zajimaji nas napf.
dominance a vlivy mezi disciplinami i institucemi: napfiklad v jakém vztahu se nachazi umeéni a vzdeélavani,
Skola, galerie @ muzeum, ucitel, kurator, galerijni/muzejni pedagog, nebo jaky status ma umeéni v kulturni
instituci, ve spoletnosti, ve Skole nebo u empirického divaka, atd.

Dispozitiv

Dispozitiv je urcita, historicky promeénliva, struktura ¢i soustava pravidel, v nichz socio-kultura umoziuje
transmisi (pfenos) svych hodnot, norem a vyznamd. V pfipadé galerie/muzea a Skoly je to sloZity systém
vzajemné provazané organizace architektonického prostoru a plisobeni urcitych myslenkovych koncepci.
Vychazime-li ze zakladniho predpokladu, Ze percepEni zkuSenost je vZdy vazana na télo, pak dispozitivem
(galerie, verejného prostoru, pokoje, kina atd.] rozumime usporadani, ktere determinuje a méni nas télesny
vztah k (estetickému) vnimani, a nasledné i k urtitym souddim a hodnocenim, jeZ povaZzujeme za vlastni,
autenticka. Zde si musime polozit kritické otazky: V jake situaci je télo a percepce vzhledem k predme-
tu vnimani? Jak je situovano nase télo vzhledem k architektonickému uspofadani prostfedi a vzhledem
k uspofadani vystavy? [Napf. poslani muzea/galerie, cile kuratord, zachazeni s prostorem, editace obrazil
(artefaktd), rytmus percepce, prostor, inherentné pfitomné hodnoty, atd.)

Doména (sémioticka)

Vytvareni, pouZivani a neustala interpretace vyznam{ kulturnich artefaktd se odehrava v tzv. sémiotickych
doménach. Termin ,sémiotika” zde odkazuje k nauce o znacich, symbaolech a jejich vyznamech a k teariim
komunikace téchto vyznam(@. Kultura hmotna i nehmotna, jeji tvorba, prozivani a pouzivani artefaktd (vi-
zualnich, hudebnich, performativnich, filmovych, multimedialnich dél, uméleckych textd mnoha Zanrd, kri-
tickych, interpretativnich teoretickych metatext@ atd.), jsou chapany jako sloZité systémy tvorby vyznamdi.
Termin ,doména” odkazuje k prostoravému chapani socio-kultury (napf. ustalena réeni a metafory jako je
Jprostor umeni”,  komunikacni prostor”, ,verejny sektor”, atd.) Sémiotické domény jsou tedy prostory ,po-
rozumeni”, jak urtité oblasti kultury funguiji, jak se projevuiji a jak jsou pouZivany pfislusné artefakty a jaké
vyznamy pro aktéry maji ve vztahu k specifickym hodnotovym systém{m dané domény. K doménam patfi
napf. vytvarné umeéni (jeho projevy a dila, misto ve spolecnosti a kultufe, v Zivoté lidi, jeho instituce a jejich
pravidla, jeho formy a Zanry, tradice a soucasné podoby, jeho dgjiny, teorie, interpretace, texty o ném atd.),
nebo napr. domény sportu, védy, prava, hudby, pocitacovych aplikaci, atd. Domény neexistuji oddéleng, ale
tvori velmi sloZite systémy komunikace a socialni praxe. Abychom se v doménach mohli aktivné ,pohybo-
vat”, tedy byt schopni nejen rozpoznat, ale i vytvaret vyznamy a Gtastnit se na tvorbé domény samatné,
potfebujeme fadu ,zpdsobilosti; v nasem pfipadé uvadi kulturni pedagogika napf. vizualni a kulturni
funkeni gramotnost jako zakladni soubor kompetenci (viz napf. dokumenty RVP, oblast Uméni a kultura).



Empiricky divak

Pojem empiricky divak pouzivame s chledem na nutnost konkretizovat osoby, jejichz vypovédi se objevuii
v pfipadovych studiich a jinych zpravach z vyzkumu, jejichZ pojeti, chapani a pouzivani artefaktl (viz dale
slovnik), vytvarného umeni, a jejich chovani a reakce na exponaty, obrazy a pfistupy v muzeu/galerii, jsou
pro vyzkumnou sondu NAKI a také pro tyto metodiky vyznamne. | kdyZ v tomto slovnitku pouzivame trochu
redukované generické maskulinum, empiricky divak je ve vztahu k jeho /jeji citované vypovédi v pfipadove
studii vzdy konkrétni osobou, ktera ma genderoveé, vékové a jiné charakteristiky. DileZitou skute¢nosti je,
Ze nejde o znalce umeéni, ani o specialisty s teoretickou praxi nebo s praktickou zkuSenosti z umelecke
tvorby. VEtSinou zde v pozici empirickych divaki vystupuji Zaci a Zakyné z konkrétnich tfid a stupid skol,
a to i z fad studujicich utitelstvi pro 1. stupe ZS. Z fad vyutuijicich pak jde o utitelky, specialistky i nespe-
cialistky; zfidka se ve vyzkumu objevily i vypovédi konkrétnich navstévnikd vystav a edukacnich dilen pro
verejnost. Ke zkuSenostem empirickych divaki pfistupujeme s respektem, nebot jejich vizualni kompeten-
ce, byt ziskana z vizualni kultury, je zdrojem zajimavych informaci o funkcich kulturnich artefaktd a pravé
jim by mély slouZit noveé modely vzdélavani v oblasti uméni a kultury.

Galerijni/muzejni edukace

Galerijni @ muzejni edukace je oznaceni, které se vyskytuje v soutasné odborne literatufe. Oznacuje cely
komplex vzdélavacich aktivit v galeriich @ muzeich. Vejde se do ngj jak sloZity systém vystavby celého
vzdélavaciho modelu, tak i onen prvek ,oZiveni”, ktery ale v konstruktivistickém pojeti nese zménu pozic
a funkci jak ucitele, tak i galerijniho vzdélavatele. TiSténé materialy pro galerijni/muzejni edukace napf.
obsahuji: priivodce vystavou, pracovni sesity, pracovni listy, herni a interaktivni stranky pro déti rlizného
véku a podplrné informacni a didaktické texty pro vyutujici nebo pro rodice. Pracovni sesity, listy a pod-
plrné materialy pro vyucujici tvofi zakladni strukturu pedagogické konceptualizace obsah{ vystavy, ktera
je interpretovana a transformovana do aktivit, pokyn(, zadavani Gloh, vytvarnych €innosti, otazek apod.

Gramotnost - vizualni, funkeni

Vizualni gramotnost (funkeni vizualni gramaotnost) je souborem kompetenci, pomoci nichZ se jedinec
orientuje ve svete vizualné vnimanych jevi a vizualni komunikace a podili se na ni aktivné jako jeji uzivatel
i tviirce. Je charakterizovana jako mnohovrstevnaty fenomén:

1. jako percepcni senzitivita, a to na Grovni kaZzdodenni percepce prostredi Zivota a vztahi jedince, 2. jako
kulturni habitus - prostor, v némzZ se utvafi Zivotni styl, a to nejen v oblasti utvareni kategorii vnimani,
klasifikacnich schémat, estetickych soudd, ale také jako schopnost tolerance a uznani projevi kultury
jinych socialnich skupin a subkultur (napf. kultura déti, starych lidi, lidi s jinou sexualni orientaci, se special-
nimi potfebami, atd.], 3. jako schopnost kritického mysleni (znalost vyjadfovacich prostfedkd riiznych médii
a moznosti vizualnich jazykd, rozpoznani zaméru, s nimz bylo urcité vizualni dilo vytvofeno, schopnost
rozpoznat, jak dilo plsobi v urcitém kontextu a kdo a prot jej do tohoto kontextu umistil, jaky druh divaka
ma byt dilem osloven a prog, jak vizualni sdéleni zprostfedkovavaji celkovou predstavu o jevech a udalos-
tech), 4. esteticka otevienost - ve smyslu otevienosti k emocionalnim strankam vizualniho dila a emocnim
vztahlim a procesdim, 5. schopnost vizualni pdsobivaosti, ve smyslu aktivni kreativni tinnosti (v nejsirsim
slova smyslu od olejomalby po webovou stranku, od Spickoveho navrhu designu nabytku po bézné za-
fizovani bytu.) Kurikulum pro vytvarnou vychovu (RVP Oblast uméni a kultura), klade dfiraz na tvofivé
a cinnostni slozky rozvoje vizualni gramotnosti a opira se o vytvarne umeéni, se zfetelem na umeni sou-
tasne, které se projevuje v experimentalnich, kritickych a kognitivnich polohach v roviné tvirgi i percepcni.



Koncept a prekoncept (v pedagogice)

Koncept a prekoncept jsou dva (zce propojené zplisoby pojeti obsahu, chapeme je jako ,jednotky”
poznavani a ufeni. Prekoncept je subjektivnim pfedpokladem konceptu, konkretizuje jeho existenci
v pameéti a v chovani jednotlivych lidi. Koncept je naopak intersubjektivnim predpokladem prekonceptu,
podminuje interakci, komunikaci a sdileni prekonceptd. Jinak feceno, nemaohli bychom uvaZaovat o tom,
Ze prekoncepty jsou mezi lidmi vzajemné porovnatelne, kdybychom nebrali v Gvahu koncept jako idealni
bod jejich vzajemné socialni konvergence. Koncepty maji jazykovy charakter pojm(, ale pratoZe subjektivné
existuji pouze prostfednictvim prekonceptd, zahrnuji smyslové nebo kinestetické predstavy a motoricke
operace, kterymi jsou tvofeny vyrazy a zprostfedkovany vyznamy.

Kultura

Ze soutasného antropologického hlediska chapeme kulturu jako celek, jako ,cely zplisob Zivota”. Kultura
je integrovany systém vyznamd, hadnot a norem chovani, které vznikaji v kazdodenni Zivotni praxi a jsou
predavany z generace na generaci prostiednictvim socializace nebo enkulturace.

Kurator

Je odborny &i veédecky pracovnik, ktery zodpovida za vytvoreni, vyzkum a peci o muzejni/galerijni shirky.
V' galerii typu kunsthalle kurator zodpovida za tvorbu a koncepci vystav, které se vztahuji k zakladni
institucionalni strateqii v oblasti prezentace vytvarneho umeéni. V souvislosti s vystavou kurator pfipravuje:
koncepce vystavy, scénar vystavy (seznam exponati/vytvarnych dél, zplisob prezentace, doprovodné text,
tlenéni vystavy, tematizace jejiho obsahu]. Zabyva se odbornou publikacni Cinnosti - piSe tiskove zpravy,
publikuje katalogy a odborné clanky.

Kurator edukacniho programu

V soutasné dobé se stale Castéji pouziva pojem kurator edukacniho programu. Jedna se o odbornika,
ktery podobné jako kurator vystavy musi znat obsahy a kontexty vystavy, ale jeho odbornost spotiva
ve schopnosti transformavat klitové koncepty vystavy do vzdélavacich strategif a postupd. Mél by byt scho-
pen vyhledavat, vybirat, davat do souvislosti a navrhovat vzdélavaci program, podobné jako kurator vytvaii
vystavu. Jeho hlavnim Gkolem je komunikace s kuratory a ideova pfiprava vzdélavacich program{, koordi-
nace a vzdelavani galerijnich/muzejnich pedagogd, komunikace se Skolami a perfektni znalost soutasné
situace v kulturnim a uméleckém vzdélavani (znalost platnych kurikularnich dokumentd a jejich aplikace,
znalost aktualnich trendd v umeéleckém, vytvarném vzdelavani a jejich aplikace).

Pedagog (galerijni/muzejni pedagog)

V provozni praxi galerijni/muzejni edukace je tasto role kuratora edukatniho programu shodna s roli gale-
rijniho/muzejniho pedagoga. Ten je zodpoveédny za realizaci a provedeni vzdélavaciho programu, a v fadé
pfipadid je také jeho autorem. Z toho plyne, Ze by méli mit vynikajici droven komunikagnich kompetenci,
meli by byt kompetentni v oblasti znalosti uméleckého obsahu, ktery zprostiedkovavaji a méli by byt
profesionalné vybaveni v ablasti soutasnych trendd a pfistupd v pedagogice.

Receptivni profil

Receptivnim profilem rozumime souhrn osobnostnich a socio-kulturnich dispozic, které se u jedince podileji
na poznavani, prozivani a tvorbé sveta, na procesech vclefiovani jedince do spolecnosti a kultury, na jejim
predavani a inovaci, rovnéZ tak na procesech chapani a pojeti sebe sama v systému vyznamd, hodnot
a norem chovani a ve vztazich k druhym.



Refexivni dialog

Je jedna z forem reflexe, pro kterou je typicka dialogicka komunikace mezi Gcastniky vzdélavaciho
programu. Reflexivni dialog zasazuje edukaci do interpretativnich ramci, v nichZ se vyjasiuji socio-kultur-
ni vazby a zakladni koncepty vyuCovani, a v némz je intersubjektivné ujasfiovan vyznam vytvarného dila
nebo jiného kulturniho artefaktu, s nimZ se pracovalo. Dialog skyta tyto moZnosti: vypovéd autora/divaka
0 dile, interpretace, vzajemne kladeni otazek mezi (castniky dialogu, vypovedi o pocitech a dojmech,
osobnich zkuSenostech a poznatcich, poravnavani pohledd mezi (¢astniky edukace, verbalizace intuitivnich
a asociativnich obsah{ vyvolanych percepci uméleckého dila, apod.

RVP

Ramcové vzdeélavaci programy jsou kurikularni dokumenty, zformulované v Narodnim programu
rozvoje vzdélavani v CR (tzv. Bilé knize) a zakotvené v Zakoné o piedskolnim, zakladnim, stfednim, vy3$3im
odborném a jiném vzdélavani. Je to systém kurikularnich dokumentd pro vzdélavani Zakd od 3 do 19 let.
Kurikularni dokumenty jsou vytvareny na dvou drovnich - statni a Skolni. Statni droveii v systemu kuriku-
larnich dokumentd predstavuji Narodni program vzdélavani a ramcové vzdélavaci programy (RVP). Narodni
program vzdelavani vymezuje potatecni vzdélavani jako celek. RVP vymezuiji zavazne ramce vzdeélavani
pro jeho jednotlivé etapy - predskolni, zakladni a stiedni vzdélavani. Skolni Grovei predstavuji $kolni
vzdélavaci programy (dale jen SVP), podle nichZ se uskutetfiuje vzdélavani na jednatlivych Skolach. Narod-
ni program vzdeélavani, ramcove vzdeélavaci programy i Skolni vzdélavaci programy jsou vefejné dokumenty
pfistupné pro pedagogickou i nepedagogickou vefejnost.

Dokumenty a jejich aktualizace najdete na: www.vuppraha.cz
http://www.vuppraha.cz/ramcove-vzdelavaci-programy
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