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Uvod
,, Takto budu tancit, “ reagovala tidajné Martha Graham v roce 1922 na abstraktni obraz Vasilije

Kandinského.!

Jsem dlouhodobé¢ presvédcena o tom, ze divadlu velmi ¢asto chybi pohled ven z divadla,
a vnimam tento svuj postoj jako vychodisko pro vlastni tvarci praci. Také proto jsem si jako

téma této prace vybrala pravé osobnost Vasilije Kandinského.

v o

Kandinskij byl jednim z prvnich maliit, ktefi se zabyvali abstrakci. K objevu zivotniho
tématu mu dopomohla dodnes védecky ne zcela probadana dispozice, nazyvana synestezie?:
Kandinskij slysel barvy a vidél zvuky. Na svém citéni zalozil celou teorii vnimani barev
a zvukd, pomoci které jako profesor vymarského a pozdé€ji desavského Bauhausu rozvijel

kompozi¢ni schopnosti svych zaki.

Je piiznacné, ze Vv dobg, kdy se objevuji prvni pokusy o absolutni film®, uvazuje
Kandinskij o hledani moznosti abstrakce v divadle. Siroky zabér almanachu umélecké skupiny
Modry jezdec uzaviel eseji O jevistni kompozici* a navazujici scénickou kompozici® Ziuty

zvuk®. Prave témto textiim se budu v praci vénovat predevsim.

V Ceském prostiedi Kandinskij ztistava znam predev§im coby malif a autor teoretickych
praci, pfedeviim pak O duchovnosti umeéni’ a Bod — linie — plocha®. Zminek o jeho divadelnim
pusobeni je v U nas dostupné literatuie pomalu, samotny almanach Modry jezdec dosud nebyl
do &estiny pielozen. Esej O jevistni kompozici spolu s kompozici Zluty zvuk vysla v roce 1996
eském prekladu Radka Tejkala v Literarnich novinach®. Tento pieklad jsem ale vyuzila pouze

jako pomocny material pro kritické vydani Almanachu Modry jezdec v angli¢tiné. Druhym

! KISSELGOFF, Anna. Martha Graham. The New York Times, 19. 2. 1984. [online] dostupné z <
http://www.nytimes.com/1984/02/19/magazine/martha-graham.html?pagewanted=all>

2 Zptisob vnimani, pfi némz v jedinci urdity smyslovy viem vyvolava vijem jiného smyslu (napf. ton vyvola dojem
barvy, konkrétni slovo uréitou chut’ atp.). Existuje mnoho variant téchto spojeni, vjemy se mohou také razné
sdruzovat.

3viz MAZANEC, Martin, BERNATEK Martin, KREJCOVA Katefinaa STRNAD Matgj. Manifesty pohyblivého
obrazu: barevna hudba. Olomouc: Pastiche Filmz o.s., 2010.

4 orig. Uber Biihnenkomposition. 1912

® v anglické literatuie je obvykle oznagovéna jako ,, stage composition “

b orig. Der Gelbe Klang. 1912.

7 orig. Uber das Geistige in der Kunst. 1911. KANDINSKY, Wassily. O duchovnosti v uméni. 2. vyd. Praha:
Triada, 2009.

8 orig. Punkt und Linie zu Fliche. Beitrag zur Analyse der malerischen Elemente. 1926. KANDINSKY,
Wassily. Bod - linie - plocha: ptispévek k analyze maliiskych prosttedkd. Praha: Triada, 2000.

9 KANDINSKY, Wassily. O jevistni kompozici, Zluty zvuk. Pielozil TEJAK Radek. Literdrni noviny 1210-0021.
1996, 7.(18.), str. 18-19.



pomocnym zdrojem byl anglicky pieklad Johna C. Crawforda®®, ktery rovnéz zahrnuje esej

a Zluty zvuk. Z neznamého diivodu ale toto vydani vynechava posledni obraz kompozice.

V praci tedy vychazim predevsim z anglicky psané literatury, pfi¢emz uvedené citace
jsou mym prekladem, pokud neni uvedeno jinak. Existuje nékolik publikaci, které se mnou
rozebiranému tématu piimo vénujitl. V priibéhu né&kolikamésiéniho badani se mi bohuzel
nepodatilo se k nim dostat, ptevazné protoze by k tomu bylo nutné prekonat Atlantsky ocean.
Svou praci bych chtéla ozivit téma divadelniho pisobeni Kandinského v ¢eském kontextu.
Jeho vizi jevistni syntézy proto budu zkoumat také skrze Estetiku dramatického umeni Otakara

Zicha'?, jedno z nejvyznamnéjsich dél divadelni teorie v éeském, ale i svétovém kontextu.

10 in KNOPF. Robert. Theater of the Avant-Garde, 1890-1950. 2. vyd. Yale University, 2001 (2015), str. 149-162.
11 napt. STEIN, Susan Alyson. The Ultimate Synthesis: An Interpretation of the Meaning and Significance of
Wassily Kandinsky’s , The Yellow Sound‘. M.A. Thesis. State University of New York at Binghanton, 1980.; dalsi
bibliografie in KNOPF. Robert. Theater of the Avant-Garde, 1890-1950. 2. vyd. Yale University, 2001 (2015).

12 7]CH, Otakar a Ivo OSOLSOBE. Estetika dramatického uméni: teoreticka dramaturgie. 2. (v Panoramé 1.) vyd.
Praha: Panorama, 1986



1. Modry jezdec® a jeho Almanach

Umélecka skupina'* Modry jezdec (Der Blaue Reiter) vznikla v Mnichové roku 1911. Po dobu
jeji tiileté existence v ni pusobilo mnoho umélci riznorodého zaméieni, mezi jinymi Vasilij
Kandinsky®®, Franz Marc'®, Gabriele Miinter!’, August Macke!®, Alexei Jawlensky!® a Paul
Klee?®. Z dnesniho pohledu ma ¢innost Modrého jezdce vyznamnou roli ve vyvoji uméni
20. stoleti srovnatelnou v Némecku pouze se skupinou Most (Die Briicke), zformovanou
roku 1905 v Drazd’anech.

Skupina, klonici se ptredev§im K aktualné¢ se rozvijejicimu expresionismu,
zorganizovala v letech 1911 a 1912 vystavy?, které nasledné putovaly po Némecku.
V navaznosti na vystavni ¢innost vydala v roce 1912 prvni ¢islo almanachu Modry jezdec.
Myslenku na jeho vznik formuloval Kandinskij jako ,,spojnici S minulosti a paprsek mirici
do budoucnosti.“?> A&koli zistal jedinym, ktery se podafilo sestavit, stal se svédectvim

0 viziondiskych predstavach 0 sméfovani moderniho uméni.

Editoi Vasilij Kandinskij a Franz Marc vném chtéli shromazdit nejnovéjsi

anejrevolu¢néjsi poznatky z riznych odvétvi uméni a propojit je s myslenkami jiz objevenymi:

13 orig. Der Blaue Reiter. 1912, gesky preklad ,,Modry jezdec* je jiz v odborné literatue zaveden.

14 Kandinskij r. 1935 prohlasil: ,, Nikdy neexistovala spolecnost Modry jezdec, ani skupina, jak je casto chybné
uvdadeno. Marc a ja jsme si brali, co jsme povazovali za dobré; a vybirali jsme svobodné, bez zohlediiovdni urcitych
Ndzorii ¢i prani. Rozhodli jsme se vést Modrého jezdce |, diktdtorsky . Temi diktdtory jsme, samoziejmeé, byli jd a
Franz Marc.”“ KANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT, Klaus. The Blaue Reiter almanac.
Documentary ed. London: Thames and Hudson Ltd. 1974, str. 15

15 stru¢ny Zzivotopis Viz ptiloha 1.

16 1880 Mnichov — 1916 Verdun; malif. Pfedmétem jeho zajmu byla piroda a zvirata. Véril v metafyzickou silu
uméni a touzil po jeho osvobozeni od lidskych ucelt. Mezi jeho neznamg;jsi dila patii obrazy Modry ki (1911)
¢i Tyroly(1913/1914). WOLF, Norbert. Expresionismus. Koln: Taschen, 2005. ¢eské vyd. Praha: Slovart, s.r.o.,
2005, str. 68-71

171877 Berlin -1962 Murnau; malitka. Spolu s Kandinskym podnikla mnoho cest a nalezli bavorské méstecko
Murnau, odkud také pochazi pielomovy obraz v jeji tvorb&, Skola v Murnau. Na rozdil od jinych malita skupiny
nikdy neucinila definitivni krok k abstrakci. Tamtéz, str. 78

18 1887 Meschede — 1914 Perthes-les-Murlus (Champagne); malit. Jeho expresionistické malby méstského Zivota,
jako naptiklad Dama v zeleném kabatku (1913), balancuji na hranici némeckého a francouzského malifského
jazyka. Vychodiskem obrazu je pro né&j svétlo, ale mysticismus a spiritualita Kandinského a Marca mu byly cizi.
Tamtéz, str. 66

191864 Torsok — 1941 Wiesbaden; malii. Zabyval se problematikou barevnych ploch, hlavnimi tématy jeho obrazii
byly krajiny a portréty (Podobizna tane¢nika Aexandra Sacharova, 1909). Tamtéz, str. 48

20 1879 Miinchenbuchsee — 1940 Muralt; malii a grafik. Jeden z nejvétsich individualisti moderniho uméni,
ovlivnény impresionismem, surrealismem, kubismem a expresionismem. Splu s Kandinskym pusobil na
Bauhausu. Z obdobi jeho spoluprace S Modrym jezdcem pochazi napt. akvarel Fén v Markové zahradce (1915).
Tamtéz, str. 58

2L prvni se uskute¢nila 18. 12. 1911 a poté cestovala po Némecku, pozdgji i v zahraniéi; druha byla oteviena v
bieznu 1912 v Goltz gallery v Mnichové. KANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT, Klaus. The Blaue
Reiter almanac. Documentary ed. London: Thames and Hudson Ltd. 1974, str. 14

22\WEISS, Peg. Kandinsky in Munich: The formative Jugendstil years. Princeton, N.J.,: Princeton Universtiy Press,
1979, str 69.



., Vime, Ze zdkladni ideje toho, co dnes citime a tvorime, existovaly uz pred ndmi,
a zdiirazitujeme, Ze jejich esence neni novd. “*. Snazili se proto podnitit srovnavani uméleckych
dél z riznych oblasti a obdobi. Teoretické eseje a reprodukce jak soucasnych, tak egyptskych
a asijskych ilustraci doplnuji také hudebni partitury Alexandra Skrjabina a Arnolda
Schonberga. Siroky zabdr mél demonstrovat otevieny pohled na dal$i moznosti uméleckého
vyvoje: ,, [klasické] cinské dilo vedle Rousseaua, lidova ilustrace vedle Picassa, ... %%
Almanach se sklada z Sestnacti kratkych textt (obvykle nepiesahuji patnact stran) jedenacti

autoru, tii hudebnich partitur a 141 obrazovych reprodukeci.

Kandinskij a Marc ve svych esejich kladou diraz na své sdilené presvédceni o existenci
spiritualniho aspektu uméni, ktery Kandinskij ve svych teoretickych pracich Casto oznacuje
jako ,, vnitini zvuk“?®. Duchovni rozmér byl zahrnut p¥imo v konceptu almanachu, ktery chce
mit az ,,1é¢ivou silu?. ,, Oba jsme milovali modrou, Marc mél rad koné, ja jezdce, “*’. Jakkoli
mize tento Kandinského komentai k nazvu almanachu znit jako zovialni ,,historka z nataceni®,
ma V jeho dile krom mnoha maleb jezdct i své teoretické zazemi. V eseji O duchovnosti v umeni
popisuje Kandinskij modrou jako nebeskou: ,, Cim hlubsi modra, tim naléhavéji vyzyva k pouti
za nekonecnem a vyvoldva touhu po cistote a vposledku po nadsmyslovosti. Je to barva, jez
se nam vybavuje pri zvuku slova nebe. Modra je barvou typicky nebeskou. Ve svych nejveétsich
hloubkdch vytvari element klidu. “?® Postava jezdce muize také odkazovat k legendé o svatém

Jifi.

Vasilij Kandinskij do almanachu ptispél ¢tyfmi texty: zastavenim nad dilem tehdy nedavno
zesnulého malite Eugena Kahlera?®, statémi O otdzce formy®°, O jevistni kompozici a kompozici

Zluty Zvuk.

3 KANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT, Klaus. The Blaue Reiter almanac. Documentary ed.
London: Thames and Hudson Ltd. 1974, str. 252

2 tamtéz, str. 16

%5 Sveét zni. Je to kosmos spiritualné piisobicich bytosti. | mrtva matérie je Zivym duchem. “ Tamtéz, str. 173

% jak dokladaji ilustrace, WEISS, Peg. Kandinsky in Munich: The formative Jugendstil years. Princeton, N.J.,:
Princeton Universtiy Press, 1979, str. 73

27 KANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT, Klaus. The Blaue Reiter almanac. Documentary ed.
London: Thames and Hudson Ltd. 1974, str. 18

2 KANDINSKY, Wassily. O duchovnosti v uméni. 2. vyd. Praha: Triada, 2009, str. 73

291882 Praha — 1911 Praha, malif. Podnikl mnoho cest, ale podle Kanidnského jednu jedinou — do ,,Kahlerlandu®.
Zemfiel na tuberkulozu kratce pfed prvni vystavou Modrého jezdce. Po jeho smrti se naslo mnozstvi nikdy
nezvefejnénych basni. KANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT, Klaus. The Blaue Reiter almanac.
Documentary ed. London: Thames and Hudson Ltd. 1974, str. 124-125

% orig. Uber die Formfrage, v eské lit. neni zminka o piekladu nazvu, pouzivam svijj pieklad



2. Teoreticka vychodiska Kandinského v eseji O otazce formy

V eseji O otdzce formy, nejobsahlejsim textu celého almanachu, Kandinskij nastifiuje nékteré
ze zakladnich vychodisek svych teoretickych uivah 0 uméni. Protoze se tykaji vztahu obsahu
a formy v uméleckém dile, mtizeme esej O otdzce formy vnimat jako soubor postulat pro esej
O jevistni kompozici, ktera je jiz konkrétné zacilena na divadlo. Text je doplnén cetnymi
obrazovymi reprodukcemi. Mezi obrazy Arnolda Schonberga, Oskara Kokoschky, japonskymi
kresbami, détskymi kresbami, malbami z kostela v Murnau aj. najdeme také sedm portréti
a krajinomaleb Henriho Rousseaua. Namétové rozpéti obrazovych reprodukci je obdobné

pestré, objevuji se zde napiiklad i dvé loutky z egyptského stinového divadla.

Kandinskij vychazi z ptedpokladu, Ze umélec disponuje kreativnim (abstraktnim)
duchem, tedy jakousi spiritualni formou, pro niz hleda prostifednictvim svého dila formu
materialni. Zaroven tvrdi, ze celé umeélecké epochy existenci tohoto ducha popiraly,

rovr

protoze jim nebyl viditelny: ,, Bylo to tak v 19. stoleti a je to tak z velké casti dodnes. Lidé jsou

zaslepeni. “3

[ 24 s

Formu vnima Kandinskij jako vnéjsi vyjadieni vnitiniho obsahu, pficemz na ono vnitini
klade v eseji dtiraz jako na podmine¢né. Forma ma vnitinimu obsahu slouzit a je tedy naprosto
individualni a unikatni pro kazdé dilo. Zminuje také dalsi dva elementy, které formu ovliviuji:
narodni a ¢asovy (styl). Kandinskij soudi, Ze nema valného smyslu dilo témto elementim
podiizovat nebo se na néktery z nich zaméfovat. Toto tvrzeni ostatné doklada obrazova ¢ast
eseje (a celého almanachu). Prestoze tuto esej doprovazeji pievazné soudobé malby,
koresponduji s ostatnimi dily rizného ptvodu pravé elementy, které bychom v souladu
s Kandinskym mohli oznacit jako vmitini. Jak portréty Henriho Rousseaua®, tak socha
., Posetilé panny“ neznamého autora ze 13. stol.®, &tyfi hlavy anonymnich amatéri
a dalsi zobrazeni 0s0b jsou plsobivé predevsim diky zachyceni emoci zracicich se ve tvarich

portrétovanych. Ostatni reprodukce poji naptiklad zobrazeni viry a pfirodni naméty (zvitata,

31 KANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT, Klaus. The Blaue Reiter almanac. Documentary ed.
London: Thames and Hudson Ltd. 1974, str. 147

32 Portrét umélcovy Zeny, asi 1899; Rousseau u lampy, asi 1899; KANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a
LANKHEIT, Klaus. The Blaue Reiter almanac. Documentary ed. London: Thames and Hudson Ltd. 1974

33 Magdeburska katedrala, 1240-50. KANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT, Klaus. The Blaue
Reiter almanac. Documentary ed. London: Thames and Hudson Ltd. 1974, reprodukce na str. 183, piivod na str.
278



krajina). Obecné bychom mohli fici, ze jde o témata ekologického razu, pojednavajici 0 pozici

¢loveka ve svéte.

Soudobé uméni nese podle Kandinského znaky vyznamné duchovni epochy: svobodu,
ducha, silu, mnohost zptisobii vyjadfeni a vyuziti celé $ife materidlii K vyjadieni formy3*.
Svobodu v uméni chape predev§im jako osvobozeni od jiz naplnénych forem. Perspektivu
budoucnosti je mozné zkoumat prostiednictvim hledani limitd v soucasnych mozZnostech

vyjadieni.

Kandinskij spatiuje dva poly, které v uméni vzdy existovaly: totalni abstrakci a totalni
realismus. Ob¢ tyto mozné cesty jsou si podle n&j rovny, vedou ke stejnému cili a lezi mezi
nimi cela Skala moznosti jejich kombinace. Onim cilem je jejich rovnovaha: vzajemné vyvazeni
., Cisté umelecké* abstrakce a ,,objektivniho “ realismu v dile. Kandinskij se ale domniva,
ze tento cil neni aktualni, protoze se umélci snazi prosadit tyto poly jako oddélené a na sobé
nezavislé. ,, Na jednu stranu byla rozmanitd podpora reality odstranéna z abstrakce, a divaci
se citi neukotveni. Na druhou stranu byly rozmanité idedly abstrakce (‘umélecky‘ element)

odstranény 7 objektivity, a divdci se citi pribiti k zemi. Tvrdi, Ze uméni ztratilo idealy. “®

Obdobnou polarizaci vykresluje Wilhelm Worringer ve své disertaci Abstrakce
a veiteni®®, ktera Kandinského v pocatcich jeho zajmu o abstrakci ,,jesté jednou utvrdila
V ndzoru, Ze predmétny ndamét neni Vuméni nezbytny.“3’ Worringer vnima abstrakci
jako prostiedek k vyvazovani chaosu ve svété a opozici k organickému vciténi. Kandinskij,
potazmo Modry jezdec, ale , nepredklada abstrakci proti vciteni, ale abstrakci jako

veiténi — veiténi do prirody a/nebo ducha. %8

Na zakladé téchto tvah muzeme soudit, ze v dob¢, kdy vychazi Modry jezdec,
se ohnisko zajmu posunulo Kk hledani novych zpusobd uchopeni hranice mezi abstrakci
a realismem. Generace expresionistii a symbolisti jiz dokazaly napfi¢ riznymi druhy uméni,
ze abstraktni a realné nameéty jsou si svou vahou rovny. Kandinskij proto ziejmé jiz nevidi

davod, pro¢ by mélo byt uzitecné dal bojovat za emancipaci abstrakce. Poukazovani na dualitu

3 tamtéz, str. 154

% tamtéz, str. 160

% orig. Abstraktion und Einfiihlung, 1907.

3" DUCHTING, Hajo. Vasilij Kandinskij, 1866-1944: Revoluce v malitstvi. KéIn: Benedikt Taschen, 1993, deské
vyd. Bratislava: Slovart, s.r.o., str. 26

% FOSTER, Hal, Rosalind E. KRAUSS, Yve-Alain BOIS, B. H. D. BUCHLOH a David JOSELIT. Uméni po
roce 1900: modernismus, antimodernismus, postmodernismus. 2., roz8ifené vydani. Praha: Slovart, 2015, str. 87



abstrakce a realismu je podle né&j pfi interpretaci dila zaslepujici, protoze odvadi pfilisnou
pozornost k formé. Jiz tato Kandinského tendence ke zdiiraziovani celku®® predznamendva

jeho hledani umélecké formy, ktera by mohla v jeden celek sjednotit vice rovnocennych prvkd.

Pokud bychom pro tyto Kandinského teze hledali analogii v divadle, ,,realisticky* p6l
by mohl ptedstavovat jeho krajan a sou¢asnik Konstantin Sergejevi¢ Stanislavskij. Stanislavskij
vnima divadlo v piimé vazbé na literaturu jako prostifedek k realizaci dramatu. V zavislosti
na tom je pro n¢j nejdulezitéjsim materialem na scéné herec a s nebyvalou duslednosti se jeho

metoda vénuje ohledavani moznosti, které tento material skyta.

Kandinskij naproti tomu ve svych tvahach o divadle herce zcela opomiji, jeho vize
scénické kompozice totiz rezignuje na snahy vykreslovat na scéné individualni charaktery
a psychologické motivace. V kratké eseji O abstraktni jevistni syntéze hleda Kandinskij ¢istou,
abstraktni formu divadla, ktera musi vzniknout jako ptedstupen syntézy: , Kazdé uméni ma
svou rec a prostredky, které se hodi pouze pro ni — coz je abstraktni niterny zvuk jejich prvkii.
V tomto abstraktnim niterném zvuku nelze Zdadnou z techto reci nahradit 7eci jinou. Tak se kazdé
abstraktni umeni lisi od vsech jinych abstraktnich umeéni. V tom tkvi sila divadla. Utajeny
magnet pritahuje K sSobé vsechny tyto reci, vsechny prostiedky riiznych uméni, které spolecné
skytaji nejvétsi moznost monumentalniho abstraktniho umeni. “4° Materidlem pro tuto formu
pfitom ma byt barva, tvar a pohyb. Vzhledem k namétovému sméfovani jeho scénickych
kompozici mizeme soudit, ze mély vytvofit v divadle abstraktni protipol, ktery by mohl byt

predstupném vyse popisované vyvazené formy.

V zavéru eseje Kandinskij pomérné emotivné odmita teoretiky umeéni, které prohlasuje
za zkrachovalé umélce a kritiku za nejvétsiho nepritele uméni. Dodava ale, ze véfi, ze se Kritici
v budoucnu osvobodi od pouhého poukazovani na chyby. Jako piinosnou by pak kritiku vnimal,

pokud by se byl kritik schopen vcitit do autora-basnika, ktery musi “citit objektivné, aby byl

% Dale v textu je patrna také pfi rozebirani elementd, z nichz se sklada vnitini zvuk. Jednim je celkovy dojem
z ptedmétu zkoumani, druhym, jemu podiizenym, jeho jednotlivé ¢asti. Oba elementy pfitom mohou vykazovat
totozné ¢i protichudné zvuky. KANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT, Klaus. The Blaue Reiter
almanac. Documentary ed. London: Thames and Hudson Ltd. 1974, str. 165

40 PORTNER, Paul. Experimentalni divadlo. Praha: Orbis, 1965, str. 104.



schopen vyjadrit své pocity subjektivné“*t. Umélecka kritika a teorie uméni prodélaly
v prub¢hu 20. stoleti zasadni vyvoj, jehoz obsadhnuti je zcela mimo ramec této prace.
Problematiku, kterou Kandinskij shrnul jako ,,neschopnost vcitit se do autora“, mizeme dnes
jiz pomémé obsirné studovat na poli filozofie*”. Budiz tedy Kandinskému Kk utsse,

ze vytknutému problému byla od té doby vénovana zna¢na pozornost.

Pon¢kud obtizné&jsi je pak v tomto sméru Kandinského zastaveni nad otazkou talentu,
resp. kopirovani formy netalentovanymi lidmi, ktefi neciti vmitini nutnost K tvorbé.
Nerelevantnost otazky imitace nicméné Kandinsky vzapéti doklada tvrzenim, Ze v dé&jinach

uméni spolehlivé ,, Zivé ziistava, mrtvé mizi “*.

3. Idea abstraktniho divadla v eseji O jevistni kompozici

Esej O jevistni kompozici Ize spolu s dramatem Zluty zvuk vnimat jako vyvrcholeni celého
almanachu Modry jezdec. Na ptispévky 0 hledani duchovna v uméni**, vzajemném postaveni
hudby a textu®, soudobé malb&*® a situaci v uméni viibec*’ Kandinskij navazuje myslenkami
o divadle, které ma moznost v sob¢ vse piedchozi spojovat. Systematicky vyklad jednotlivych
tezi, jimiz Kandinskij kritizuje soudobé divadelni tendence, usti v jeho vlastni navrh promény

stavajici situace.

V uvodu eseje Kandinskij opétovné vyslovuje postulat vnitrni identity v uméni, ktera
se projevuje prostiednictvim uréitych prostiedkii®®. Tento proces je platny pro kazdy druh

umeni, prestoze ma kazdé svij vlastni jazyk a své prosttedky (metody, nastroje). Cilem uméni

41 KANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT, Klaus. The Blaue Reiter almanac. Documentary ed.
London: Thames and Hudson Ltd. 1974, str. 172

42 napt. KANT, Immanuel. Kritika soudnosti. Praha: Odeon, 1975.; HUME, David. O méfitku vkusu. in
NIEDERLE, Rostislav. Pojmy estetiky: analyticky pfistup. Brno: Masarykova univerzita, 2010, str. 137-153;
BARTHES, Roland: Kritika a pravda. Praha: Dauphin, 1997 a dalsi

“KANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT, Klaus. The Blaue Reiter almanac. Documentary ed.
London: Thames and Hudson Ltd. 1974, str. 173

“MARC, Franz. Spiritual Treasures in KANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT, Klaus. The Blaue
Reiter almanac. Documentary ed. London: Thames and Hudson Ltd. 1974, str. 55-60

> SCHONBERG, Arnold. The Relationship to the Text in .KANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT,
Klaus. The Blaue Reiter almanac. Documentary ed. London: Thames and Hudson Ltd. 1974, str. 90-102

4 ALLARD, Roger. Signs of Renewal in Painting in KANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT,
Klaus. The Blaue Reiter almanac. Documentary ed. London: Thames and Hudson Ltd. 1974, str. 104-111

47 mimo jiné napt. KULBIN, N. Free Music.; MARC, Franz. The ,,Savages* of Germany. in KANDINSKY,
Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT, Klaus. The Blaue Reiter almanac. Documentary ed. London: Thames and
Hudson Ltd. 1974

48 orig. ,, mittel “, angl. ,, method “
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je podle Kandinského piedat ur¢ité poznani, kterého je dosahovano rozvibrovanim lidské duse.
Pokud jsou zvolené prostredky spravné, rozezni u divaka témér identické vibrace, jako u autora
dila. Tento efekt ma na lidskou dusi ozdravny ucinek, umeéni je proto podle Kandinského
nepostradatelné a praktické. Stimulace divakova vnimani zaroven rozviji umélecké dilo,
jehoz vnitini Zvuk zastava, i kdyz je reakce na néj odlisna u riznych lidi. Kandinskij je ale toho

nazoru, ze neni nikdo, kdo by na uméni nereagoval vibec.

Kandinskij zminuje, ze stimulace divakovy fantazie, ktera reaguje na vibrace
rozeznénim dalSich, vlastnich strun, podnécuje v divakovi ,,dotvoieni* dila. Tuto ,,spolupraci®
povazuje za zvlasté piislusici pravé soudobym divadelnim produkcim, které pocitaji S volnym
prostorem mezi dilem a jeho recepci divakem*. V kontextu vyvoje divadelni teorie stoji
na tomto misté za povSimnuti uréita afinita mezi Kandinskym a Otakarem Zichem. Zich
se ve sv¢é Estetice dramatického uméni vénuje vztahim mezi vizemi dramatika, reziséra a herca
s vizemi divaka a doklada ucast jejich subjektivnich dusevnich stavti na dotvafeni dramatického

dila®.

Stejny pramen, z n&jz vychazi rizné prostiedky raznych umeéni, je podle Kandinského
ptic¢inou snah posilit zvuk v jednom uméni zvukem v jiném uméni a tim zesilit jejich efekt.
Také zde muzeme spatiit jistou korespondenci se Zichovou Estetikou dramatického umeéni
v kapitole vénované syntetické teorii: ,, Veskerd dila daného samostatného umeéni maji urcité
obecné zdkony, jimiZ se pres SVOU rozmanitost vesmés ridi; t0 jsou specifické zakony tohoto
uméni, jez jakozto samostatné, svébytné, poslouchd jen je — je autonomni. Formulace
dramatického dila jako ,,spojeni uméni* znamend teoreticky postuldt, Ze zdkony oviddajici
urcitou jeho slozku jsou tytéz jako zdkony samostatného umeéni slozce té podobné, cili,

jak bychom ve smyslu syntetické teorie mohli obrazné rici, jsou zdakony ,materského  uméni. “>

Kandinskij vnima podobné jako Zich jednotlivé slozky jako podfizené urcéitému
principu (prosttedkiim/zakontim). Moznosti vyuziti jejich vzajemného plsobeni ale zkouma
spise ve smyslu ucinnosti pfedavani vyznamu, ktery nesou. Zich se vénuje problematice
celkového rozpolozeni jednotlivych slozek. Kandinskij ve svém textu nijak nebere v tivahu,

ze jakmile k sobé pristupuje vicero druhti uméni, které tak utvofi slozky jiného uméni,

49, Toto ,nevysloveni uipiné vieho ‘ poZaduji napi. Lessing, Delacroix a dalsi." KANDINSKY, Wassily. O jevistni
kompozici, Zluty zvuk. Pielozil TEJAK Radek. Literarni noviny 1210-0021. 1996, 7.(18.), str. 19

%0 viz ZICH, Otakar a Ivo OSOLSOBE. Estetika dramatického uméni: teoreticka dramaturgie. 2. (v Panoramé 1.)
vyd. Praha: Panorama, 1986, str. 75

51 tamtéz, str. 29
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jejich prostiedky/zakony se tim méni V zavislosti na zodpovédnosti vuci celku. Reflektuje
nicméng, ze pokud jednotlivé slozky vyuzivaji stejnym zptisobem Své prostiedky v ramci celku,
za Ucelem dosahnout vyssiho uc¢inku, jedna se o princip Vv jeho terminologii vnéjsi,

tedy netspésny.

Jak Zich, tak i Kandinskij zminuji jako jednu ze zasadnich osobnosti ve spojitosti
s touto problematikou Richarda Wagnera a jeho Gesamtkunstwerk. Oba jej zaroven hodnoti
jako neuspésny. Zich kritizuje spekulativnost a dogmati¢nost Wagnerovych tvah o nutnosti
,,opétovného* spojeni vSech uméni ve zpévohru, ¢imz je jim upirano pravo na samostatnou

existenci. Kandinskij rozborem Wagnerova ptistupu doklada vyse popsanou vréjskovost.

Problém opery podle Kandinského spociva vtom, ze , hudba bud’ ilustruje (nebo
zesiluje) dramatickou akci, nebo dramaticka akce pomdhd vysvetlit hudbu. %> \Wagner
proto zamyslel propojit obé ¢asti organicky a docilit monumentalniho u¢inku opakovanim,
jak je popsano vyse. To je vSak podle Kandinského pouze jedna z mnoha nevycerpatelnych
moznosti. Jako divod Wagnerova selhani shledava Kandinskij jeho domnénku, Ze naSel
univerzalni metodu — tedy dogmatismus. Wagner navic podle Kandinského docilil pouze jiné
hierarchie mezi jednotlivymi prvky (prostiedky), kdyz podiidil pohyb rytmu a hudbu textu.
Tato zaména podiizenych pozic ale nijak neprospéla rozvinuti vaitiniho zvuku piistupujicich
prvki. Zaroven ale Kandinskij Wagnerovi pfiznava objev dulezité myslenky a podotyka, ze
Ji trvalo vice nez piil stoleti, nez pirekonala Alpy >3, aby se zaala v riiznych podobach

objevovat napiiklad v pojeti hudby u tehdy vehementn& manifestujicich futurista®.

Dale se proto snazi nastinit zpasob, jak se otevtit tomuto SirSimu spektru za pomoci

opusténi soustavy vnéjsich pravidel a piijeti jediného: pravidla vritini nutnosti®®.

19. stoleti bylo podle Kandinského obdobi vyznacujici se ptedev§im svym soustfedénim

materialno. Klasifikace uméni vedla ke specializaci, ktera podle Kandinského nastupuje

52 KANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT, Klaus. The Blaue Reiter almanac. Documentary ed.
London: Thames and Hudson Ltd. 1974, str. 194

53 tamtéz, str. 194

54 tamtéz, str. 195.

%5 Barva je kldvesou. Oko je kladivem. Duse je pianem s velkym mnoZstvim strun. Umélec je rukou, jez stisknutim
té ¢i oné klavesy uvede dusi do stavu funkcné podminéné vibrace. Z toho plyne, Ze harmonie barev je zaloZena na
principu icelové zaméieného doteku lidskeé duse. “ KANDINSKY, Wassily. O duchovnosti v uméni. 2. vyd. Praha:
Triada, 2009, str. 49
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jako prvni dusledek materialismu vzdy, kdyZ nedochazi k objevovani novych forem. Nazorné
mysSleni pak vedlo k mylné domnénce, ze na uméni lze aplikovat ,,pozitivistické* postupy,
jako je matematicky princip ,,1+1=2%. , Kosmicky element naprosto schdzel,* *° shrnuje
tuto situaci Kandinskij, a formu soudobého dramatu charakterizuje jako vnéjsi akci a vné&jsi
konstrukci syzetu. Jako kosmicky si pak nejspi§ mizeme piedstavit takovy zpusob piemysleni,

ktery umoziuje rovnici ,,1-1=2".

Konkrétni autory, ktefi se nevymanili z vnéjskového popisovani zivota, Kandinskij
neuvadi. Zmifuje pouze par vyjimek: Maurice Maeterlincka, Prizraky Henrika lbsena a Zivot
¢loveka Leonida N. Andrejeva. | tito dramatici jsou ale podle né&j v zajeti vngjsi akce. Uvedené
autory spojuje snaha o nejen postihnuti, ale i piimé ukazani nitra postav®’. Pripousti tak jako

jednajici prvek v dé&ji subjektivitu, coz smétuje k piedani sdéleni abstraktnéjsiho razu.

Otakar Zich vénuje Estetiku dramatickéeho umeéni predevsim takovému dramatickému
uméni, které pracuje s dramatem jako vychozim textem. Podobné i Richard Wagner hleda
zpusob, jak ptedat literarni dilo. Naproti tomu se krajni abstrakce Vasilije Kandinského
vymyka: chce piedavat vnitrni zvuk. Kandinskij neni piimo v rozporu se syntetickou teorii,

jak ji popisuje Otakar Zich, jeji moznosti spise zkouma mimo Zichovo vymezeni.

Jak jiz bylo zminéno v piedchozi kapitole, ¢ista abstraktni forma divadla ma podle
Kandinského pracovat s barvou, zvukem a pohybem®®, respektive jejich vnitinim zvukem.
V této formé maji byt slova oprosténa od vyznamu, ktery nesou. Stejné tak jim nemaji byt
zatizeny ani hlasy, které je pronaSeji. Lze usuzovat, ze uplna subjektivita nitra postav by
pii idealni realizaci ptistupovala K subjektivité divaka. Nedochazelo by pfitom ke zkresleni
tohoto prenosu vnéjsimi, realistickymi prostfedky. Kandinskij jako by si ptal formu, ktera
s divakem komunikuje co nejvice bezprostiedné je to mozné. Snad proto se obratil k divadlu,
jehoz vysada sdilené pfitomnosti takovou komunikaci umoznuje. Jak ostatné pise v ivodu
ke Zlutému zvuku: ,, Drama se nakonec sklddd z komplexu vnitinich proZitki (dusevnich

vibrac?) divakii. >

% KANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT, Klaus. The Blaue Reiter almanac. Documentary ed.
London: Thames and Hudson Ltd. 1974, str. 194

5" Napi. v Modrém pidikovi Maurice Maeterlincka sledujeme piimo vnitini Zivot d&ti prostfednictvim jejich snu.
%8 Také soudoby balet hodnoti Kandinskij podobné jako operu a drama jako postaveny na vn&j$im propojeni
jednotlivych ¢asti.

% KANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT, Klaus. The Blaue Reiter almanac. Documentary ed.
London: Thames and Hudson Ltd. 1974, str. 205
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4. Analyza scénické kompozice Zluty zvuk

Scénicka kompozice Zluty zvuk se sklada ze Sesti kratkych obrazii a pedehry. Svou formou
piipomina spise Sscénaf nez drama — Vjednotlivych obrazech je podrobné popsano,
CO se na scéné odehrava, a to se zvlastnim zaméfenim na barvu, pohyb a zvuk. Technicistni
vedlejsi textu zcela prevazuje nad textem hlavnim — replik zde najdeme (vyjma zpévu)
dohromady pét. Soupis postav zahrnuje Pét obria®®, Neztetelné bytosti, Tenor (za scénou), Ditg,
Muze, Lidi ve volnych odévech, Lidi v trikotech a Shor (za scénou). V textu zazni pouze jeden

pozadavek konkretizujici divadelni prostor: ,, Jevisté musi byt CO mozna nejhlubsi. “®*

Pokusim se nyni struéné nastinit obsah jednotlivych obrazi, aby byla nasledna
interpretace pouzitych principi jasngjsi. V citacich budu uzivat vlastni pteklad v konzultaci

s vySe uvedenymi anglickymi pieklady a ¢eskym piekladem Radka Tejkala.

V piedehie je popsan kontrast soumraku a oslnivého zdroje svétla v temné noci.
Po nékolika ,, nezretelnych akordech a kratké orchestralni pasazi slySime sbor, jenz ma byt
umistén tak, aby zdroj zpévu nebyl piimo rozpoznatelny. Sbor rovnomérnym zpévem
promlouva 0 motivech snu, kamene a zahady na pozadi temné noci, coz ma ziejmé podpofit

uc¢inky hluboké modfi. Sborova pasaz konc¢i popisem ustupu temného svétla za slune¢ného dne:
Vysoké hlasy: ,,Slzy a smich... V kleni modlitby...
Radost sjednoceni a nejtemné&;jsi zapasy.*
Vsechny hlasy: ,,Temné svétlo za... slune¢ného... dne
(rychle a nahle mizi).
Oslnive zafivy stin za nejtemnéjsi noci!*
Svétlo mizi. Nahle se setmi. Ponékud delsi pauza. Poté orchestralni ivod. %

Prvni obraz otevira akord modrého horizontu a sboru, ktery prechazi z vyssich

do nizSich poloh za soucasného tmavnuti modré. ,,Mechanicky* bezeslovny zpév sboru

80 orig. ,, riesen “, v obou angl. v prekladech ,, giants “, v geském piekladu Radka Tejkala ,, cestujici .

81 KANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT, Klaus. The Blaue Reiter almanac. Documentary ed.
London: Thames and Hudson Ltd. 1974, str. 213

62 Tamtéz, str. 211
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nasleduje nehybna pauza, po niz se na scén¢ objevuje pét Zlutych obra, kteti jako by se vznaseli
tésné nad zemi. Velmi pomalé pohyby obfti doprovazi hlubokym zpévem, zatimco v pozadi
prelétaji neztetelné bytosti: ,, Zleva doprava rychle prelétaji nezietelné rudé bytosti, ponékud
pripominajici ptdaky, s velikymi hlavami, které se vzddlené blizi lidskym. Tento let se odrazi
Vv hudbé. “® Obii se vytraci, zatimco zeleny pahorek zbéla, horizont zéerna a prostor zahali

modry dym.

Dominantnim prvkem druhého obrazu je zluta kvétina nalevo, na jejiz pohyb reaguje
hudba. Zleva ptichazeji lidé v rizné barevnych volnych tipytivych odévech, ktefi nesou
podobné kvétiny, a jejich hlasy jako by postupné eliminovaly vSechny barvy az na sedou
a zafiveé Zlutou kvétinu. Ta zmizi s objevem malych postav neurcité zelenosedé barvy, které
prechazi pahorek, a zaroven zeZloutnou i bilé kvétiny. Zda se, ze jsou kvétiny plné krve. Lidé

je odhazuji a bézi dopiedu, ,, silou Se vymariujice ze ztuhlosti “®4.

Tteti obraz vrcholi sjednocenim mnoha rizné barevnych svételnych paprsku v jeden
anasledné rozptyleni zlutého svétla, které pohlti celé prazdné jevisté. Rozpinajici se zlut' v sobé
postupné ,,rozpusti* skaly, obry i hudbu. Po chvili se opét zjevi obfi, kteti mezitim 0 néco
vyrostli. Vystraseny tenor za scénou ,, rychle viiska naprosto nesrozumitelnd slova (casto je

slySet a, napriklad, Kalasimunafakolal). 6

Ctvrty obraz se ostatnim vymyka svou konkrétnosti. Scéné dominuje mald budova
podobna kapli, v jejiz tizké Sikmé vézicce je pukly zvon. Za lano od zvonu taha malé dité v bilé

kosilce, které ma na scéné protivahu v ¢erném tloustikovi vpravo. Muz zjedna ticho:
Muz (velmi nahlas, rozkazovacné, prijemny hlas): “Ticho!!”
Dité upusti 1ano. Setmi se.

V nejslozitéjsim patém obraze se objevuje mnozstvi lidi v rizné barevnych trikotech.
V orchestru zni barvy, pohyb lidi se stridavé sjednocuje a rozdéluje, obraz vrcholi chaosem

v pohybu, hudbé i osvétleni.

8 Tamtéz, str. 214
64 Tamtéz, str. 218
8 Tamtéz, str. 219
66 Tamtéz, str. 220
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Zavereény obraz se navraci k modré. Za zvuku expresivni hudby se na scéné zvétsuje
zluty obr: ,, Ve chvili, kdy vyroste do celé vysky jevisté a jeho postava pripomind kiiz, ndhle

se setmi. Hudba je stejné expresivni, jako akce na scéné. “®’

Kandinskij ve Zlutém zvuku rezignuje na d&j v bézném slova smyslu: odmita fidici roli
psychologie a kauzality. V tomto sméru je jeho scénickda kompozice blizka malbé — 0znaceni
jednotlivych sekvenci ,,obrazy“ nabyva vtomto ptipad¢ zcela jiné dimenze nez v bézném
dramatu. PiestoZe ziskanym rozmérem je v divadle ¢as, nema na sdéleni ve Zlutém zvuku zadny
urcujici podil. D¢&jisté kompozice je natolik abstraktni, ze na néj nelze uplatnit zadna métitka
realného svéta, a to prestoze obsahuje i témér realistické motivy, jako je ,,pahorek®, ,,kvétina“
&i ,,skaly”. I konkrétni pojmy se nicméné méni v krajing Zlutého zvuku v symboly. V této zcela
autonomni jiné realit¢ mohou nékteré prvky pripominat skutecnosti, které jsou nam znamé,
podobné jako ve shu. Napiiklad Zluta kvétina, ktera se objevuje ve druhém obraze, ma sice
témef realistickou formu ,kvétiny™ (stonek, list), ale jejimi uréujicimi vlastnostmi, které

promlouvaji k divakovi, jsou pohyb a barva.

Krom¢ riznych typt svételnych zmén je zachycen pohyb ,,jednajicich* prvka (kvétiny)

a postav. Veskery pohyb na scéné je popisovan velmi disledné, zahrnuje naptiklad instrukce

k rozestupim mezi postavami. Detailni choreografie se objevuje v patém obraze, kde
fesi pohyb vétsiho mnozstvi lidi v riznobarevnych trikotech. Pohyb v jednotlivych sekvencich
graduje, ¢asto je stfidan kontrastni nehybnosti. Zahrnuje také nerealistické, technicky naro¢né

manévry, jako je létani ¢i zvétSovani se obril.

Podobné kompoziéni principy jako v pohybu nalezneme i v hudbé, ktera se sklada
z orchestralni a sborové pasaze. V poznamkach k hudbé jsou na konkrétnich piedepsany tony

a ah. Lze usuzovat, ze Kandinskému piesn¢ doplnovaly urcité barevné rozpolozeni.

V celé kompozici dominuje jako hybna sila ostatnich prostiedkt barva, prestoze
Kandinskij avizoval vzajemnou nezavislost barvy, zvuku a pohybu. Barva je propojena
predevs§im s hudbou, neziidka v textu piimo dochazi k synestezii: , V' orchestru opét zni
jednotlivé barvy.“®® Kromé zvuku se barva projevuje piedevsim prostiednictvim svétla

a kostymu. Text je v tomto sméru velmi podrobny, jakykoli novy element je okamzité pospan

67 Tamtéz, str. 225
68 Tamtéz, str. 223
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z hlediska své barevnosti. Z postav jsou nejvyraznéjSimi nositeli barvy Zluti obfi, pfedev§im
protoze zlut' ma na tématu kompozice hlavni podil. K vykladu vztahu zluté a modré ve Zlutém
zvuku, ktery je pro celou kompozici uréujici, mizeme najit klic v Kandinského eseji

O duchovnosti v umént:

., Nakreslime-li dva stejné veliké kruhy, jeden z nich vybarvime zluté a druhy modre
a soustiedené je budeme pozorovat, zjistime, zZe zlutd barva vyzaruje, pusobi odstiediveé
a takrka viditelné se K divdkovi zacne jakoby pribliZovat. Modra naproti tomu vyvold spise
dojem pohybu dostredného (jako hlemyzd’ zatahujici se do ulity) a od divika se jakoby
vzdaluje. Prvni kruh jako by oko provokoval, druhy zase jako by se propadal do hloubky.

Tento ucinek miizeme jesté zesilit, jestlize zméenime svétlost barev: ¢im svétlejsi odstin
Zluté (tedy ¢im vetsi podil bilé), tim bude odstredivy pohyb vyraznéjsi, a naopak c¢im tmavsi
modrda (tedy zvyseny podil cerné), tim silnéjsi dojem hloubky. Vyzrnam tohoto faktu jeste
stoupne, kdyz si uvédomime, Ze hodné tmava zlut viastne viibec neexistuje. Z hlediska

fyzikalniho jsou si totiz bild a Zlutd velmi blizké. Stejné je tomu u modré a cerné. “®

Julia Listengarten ve své eseji 0 Zlutéem zvuku vyklada tento stiet jako ,, vécny rozpor
mezi dionyskym Silenstvim (Zlutd) a apollinskym , klasicismem * (modrd) a nikdy nekoncici zapas
mezi duchovnim a fyzickym“'°. Tento vyklad dobfe objastiuje roli zlutych prvka na modrém

pozadi, coz je ve Zlutém zvuku pievladajici situace (Zluti obii a kvétina).

Konflikt modré a zluté ve Zlutém zvuku dopliiuje také konkrétngji zobrazeny kontrast
bilé a Cerné ve ctvrtém obraze: bile odéné dité zvoni na pukly zvon a je uml¢eno tlustym muzem
v ¢erné. Podle Kandinského jsou bila a ¢erna nehybné protikladné principy, zatimco Zluta
a modra v sob¢é vzdy zahrnuji i dostiedivy nebo odstiedivy pohyb, jak je popsano vyse.
Ve Zlutém zvuku rozpor dvou rovnocennych elementdi vyjadfeny barvou nabyva

S pristupujicimi odstiny modré a zluté na abstraktnosti a pocitové hloubce.

Jak jsem se pokusila na pfedchozich stranach objasnit, snazit se konkrétné¢ vykladat
Zluty zvuk na zakladé textu by bylo kontraproduktivni. V tomto smyslu je Ziuty zvuk
interpretacné velmi problematicky. Osobnost autora kompozice je v podstaté soucasti jeho

sdéleni, a prestoze jsou ,,instrukce™ velmi detailni a zfetelné, je otazkou, nakolik takovy tvar

8 KANDINSKY, Wassily. O duchovnosti v uméni. 2. vyd. Praha: Triada, 2009, str. 69
0 KNOPF. Robert. Theater of the Avant-Garde, 1890-1950. 2. vyd. Yale University, 2001 (2015), str. 147
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skyta prostor pro rezijni uchopeni’*. Skoro se zda, ze vice prostoru v tomto piipadé dostava
hudebni skladatel, choreograf a scénograf se svételnym designérem. Nebylo ostatné prave tohle
zamérem Kandinského? Ve Ziutém zvuku se divadlo vymatiuje z konvenénich struktur
nadiazenosti textu a herce. Z dnesniho pohledu se tak blizi vytvarné instalaci ¢i performance.
Jedna se tvar svého vlastniho druhu, ktery i po sto letech balancuje na hranicich performativniho
a vytvarného uméni a dodnes tak provokuje k pfehodnocovani kategorii, které se v uméni

tradi¢né uzivaji.

™t Kandinskému se za jeho Zivota bohuZel nepodafilo Zluty zvuk uvést. Premiéfe v Guggenheimové muzeu
prechazel dikladny vyzkum autorovych zaméri a jejich rekonstrukce. TASSSEL, Janet. Stanging a Kandinsky
dream. The New York Times, 7. 2. 1982. [online] dostupné z
<http://www.nytimes.com/1982/02/07/theater/staging-a-kandinsky-dream.html>
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Zavér

Oskar Schlemmer vidi tfi moznosti, jak mize vytvarny umélec v divadle realizovat své vize:
vyuzit dostupnych moznosti a zustat tak v podruci autora a hercu, hledat svobodnéjsi moznosti
vyjadieni na poli baletu, pantomimy, hudebniho divadla apod., nebo smétovat do budoucnosti.

Posledni z téchto moznosti si zvolil Vasilij Kandinskij:

,,Nebo se miize izolovat od jiz existujiciho divadla a vrhnout své kotvy daleko do more
fantazie a moznosti. V tomto pripade jeho plany ziistavaji na papire, jako modely a materialy
k demonstraci na predndskach a na divadelnich vystavich. Ale ve vysledku mu to nevadi.
Mpyslenka byla vyrcena, a jeji realizace je jen otazkou casu, materialu a technologie. Tato

realizace prijde s vystavbou nového divadla skla, kovu a vyndlezii zitika. “"?

Kandinskij postupoval ptesn¢ podle svych zasad: pro svou vnitini potiebu vyjadieni
hledal formu, a v ur¢ité fazi se ukazalo, ze touto formou mize byt i divadlo. Je mi sympaticke,
ze k divadlu ptistupoval pouceng, ale i s jistou naivitou vici moznostem, Které skyta. Je zjevné,
ze jeho vize se nemohly stat na poli divadla dominantnim hlasem, protoze se vénuji pfili§
hrani¢nimu formatu. Myslim si ale, ze soucasné uméni velmi pieje hrani¢nim formam,
a ze kofeny téchto tendenci mohou byt obohacujicim zdrojem inspirace. Problematika Ziutého
zvuku zdaleka nekonéi rozpinajicim se Zlutym obrem. Nez Zluty zvuk poprvé “zaznél®, udaly
se mnohé peripetie, které Kandinskému branily realizovat své vize. Rada bych se proto tomuto

tématu vénovala i nadale v bakalarské praci.

Zluty zvuk byl poprvé uveden 12. kvétna 1982 v Guggenheimové Muzeu v New
Yorku.”

2 SCHLEMMER, Oskar. Man and art figure. in GROPIUS, Walter: The Theater of the Bauhaus. Wesleyan
University, 1961, str. 31-32

8 TASSSEL, Janet. Stanging a Kandinsky dream. The New York Times, 7. 2. 1982. [online] dostupné z
<http://www.nytimes.com/1982/02/07/theater/staging-a-kandinsky-dream.html>

19



Seznam pouzitych zdroju

KANDINSKY, Wassily, MARC, Franz a LANKHEIT, Klaus. The Blaue Reiter almanac.
Documentary ed. Pielozil FALKENSTEIN, Henning. London: Thames and Hudson Ltd. 1974.
ISBN 0-500-60005

KANDINSKY, Wassily. O duchovnosti vuméni. 2. vyd. Praha: Triada, 2009.
ISBN 978-80-87256-08-4

KANDINSKY, Wassily. O jeviitni kompozici, Zluty zvuk. Pielozil TEJAK Radek. Literdrni
noviny  1210-0021. 1996, 7.(18.), str.  18-19.  [online]  [cit. = 2018-01-08]
dostupné z <http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=LitNI11/7.1996/18/18.png> :
<http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=LitN111/7.1996/18/18.png>

DUCHTING, Hajo. Vasilij Kandinskij, 1866-1944: Revoluce v malifstvi. Kéln: Benedikt
Taschen, 1993, ¢eské vyd. Bratislava: Slovart, s.r.o. ISBN 3-8228-9700-0

KNOPF. Robert. Theater of the Avant-Garde, 1890-1950. 2. vyd. Yale University, 2001 (2015).
ISBN 978-0300085259

ZICH, Otakar a lvo OSOLSOBE. Estetika dramatického uméni: teoretickd dramaturgie.

2. (v Panoramé 1.) vyd. Praha: Panorama, 1986.

MAZANEC, Martin, BERNATEK Martin, KREJCOVA Kateiina a STRNAD Matg;.
Manifesty pohyblivého obrazu: barevna hudba. Olomouc: Pastiche Filmz o.s., 2010. 106 s.
ISBN 978-80-904515-4-4

WORRINGER, Wilhelm. Abstraction and Empathy. Chicago: Elephant Paperbacks,
Ivan R. Dee, 1997. ISBN 1-56663-177-7

FOSTER, Hal, Rosalind E. KRAUSS, Yve-Alain BOIS, B. H. D. BUCHLOH a David
JOSELIT. Umeéni po roce 1900: modernismus, antimodernismus, postmodernismus.
2., rozsitené vydani. Praha: Slovart, 2015. ISBN 80-7209-952-3

PORTNER, Paul. Experimentalni divadlo. Praha: Orbis, 1965. ISBN 11-019-65

20



GROPIUS, Walter. The Theater of the Bauhaus. Wesleyan University, 1961.
ISBN 0-8195-6020-0

WOLF, Norbert. Expresionismus. Ko6ln: Taschen, 2005. ¢eské vyd. Praha: Slovart, s.r.o., 2005.
ISBN 80-7209-659-1

TASSSEL, Janet. Stanging a Kandinsky dream. The New York Times, 7. 2. 1982. [online] [cit.
2018-01-08] dostupné z <http://www.nytimes.com/1982/02/07/theater/staging-a-kandinsky-
dream.html|>

KISSELGOFF, Anna. Martha Graham. The New York Times, 19. 2. 1984. [online] [cit. 2018-
01-08] dostupné z <http://www.nytimes.com/1984/02/19/magazine/martha-

graham.html?pagewanted=all>

21


http://www.nytimes.com/1982/02/07/theater/staging-a-kandinsky-dream.html
http://www.nytimes.com/1982/02/07/theater/staging-a-kandinsky-dream.html
http://www.nytimes.com/1984/02/19/magazine/martha-graham.html?pagewanted=all
http://www.nytimes.com/1984/02/19/magazine/martha-graham.html?pagewanted=all

Priloha 1.

Struény Zivotopis Vasilije Kandinského

Vasilij Kandinskij se narodil 4. prosince 1866 v Moskvé. Otec, obchodnik s ¢ajem, se s matkou
rozvedl kratce poté, co se rodina roku 1871 piestéhovala do Odésy. Vasilije vychovavala jeho
teta Jelizaveta Tichejevova, ktera v ném probudila zijem 0 uméni, a Vv prabéhu studii

na Odéském gymnaziu se mu dostalo i prvni vzdélani v oblasti hudby a kreslifstvi.

Roku 1886 zahajil Kandinskij studium prav a ekonomie na moskevské univerzité, mohl
se tedy vratit do rodného mésta. Na vyzkumné cesté do severni gubernie Volgody se setkava
s kulturou ruského venkova, ktera jej natrvalo ovlivni v jeho vytvarném smétovani. O tii roky
pozdé&ji zakoncil studia pravnickou statni zkouskou a ozenil se se svou sestfenici Anjou

Cimjakinovou.

Kandinskij se nadale vénoval malb¢ a jeho zajem 0 uméni siln€ roznitilo setkani s dily
Clauda Moneta a Richarda Wagnera. Svij stiet s Monetovym obrazem Kupka sena na vystaveé
a zajem 0 nefigurativni uméni: ,, Nejasné jsem citil, Ze na tomto obraze chybi predmét. A udiven
a zmaten jsem pozoroval, Ze obraz nejen upoutdvd, ale také se nesmazatelné vryva do paméti a
neustdle se zcela neocekavane az do nejmensich podrobnosti zjevuje pred oc¢ima. (...) Co mi
vSak bylo dokonale jasné —to byla netusend, diive mné skryta sila palety, ktera predcila vsechny
mé sny. Malirstvi dostavalo pohddkovou silu a nadheru. Bezdécne byl vsak zdiskreditovin i

prredmeét jako nepostradatelny prvek obrazu. “’*

Ohromujici pro n¢j byla také navstéva Wagnerovy opery Lohengrin v moskevském
Dvornim divadle. Kandinskij opét zminuje jako dominantni silu barev: ,, Videl jsem v duchu
vSechny své barvy, mél jsem je pred ocima. Vyvstivaly prede mnou divoké, témer blaznivé

linie.“’® Richard Wagner ztistane v ohnisku jeho zajmu jesté dlouho poté. Snad jiz tehdy

" DUCHTING, Hajo. Vasilij Kandinskij, 1866-1944: Revoluce v malifstvi. KéIn: Benedikt Taschen, 1993, deské
vyd. Bratislava: Slovart, s.r.o., str. 10
S DUCHTING, Hajo. Vasilij Kandinskij, 1866-1944: Revoluce v malifstvi. KéIn: Benedikt Taschen, 1993, ceské
vyd. Bratislava: Slovart, s.r.o., str. 10
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Kandinskij pomyslel na propojeni abstrakce s divadelnimi prostfedky, které by jeho

schopnostem mohly poskytnout nové moznosti.

Po objeveni radioaktivity v roce 1896 proziva Kandinskij deziluzi ve svém vztahu
k véde’®. | tato zkuSenost nejspise prispéla ke Kariérimu zvratu a Kandinskij roku 1896 odjel
do Mnichova studovat malbu u Antona Azbého, pozd¢ji na Umélecké akademii u Franze von
Stucka.

Roku 1901 zalozil umélecké sdruzeni Phalanx, které nasledné potada nékolik vystav
vénovanych vyraznym soudobym umélcim, jako byli Claude Monet ¢i Alfred Kubin. Také
jeho prace byly v téchto letech soucasti mnoha vystav. Na podzim roku 1904 se rozesel se svou
zenou a nasledné zil a podnikal mnoho cest se studentkou malby Gabrielou Miinterovou, ktera
stala 1 u zrodu skupiny Modry jezdec vroce 1911. V témze roce vychazi jeho kniha O
duchovnosti v umeni. Nasleduji ji basné v proze Zvuky (1913). V téchto letech také vznikaly

jeho scénické kompozice Zluty zvuk, Zeleny zvuk, Cerna a bild a Fialova.

Roku 1914 Kandinskij utekl spolu s Miinterovou do Svycarska pied prvni svétovou
valkou, pozdé¢ji se pies Balkan vratil do Ruska a usadil se opét v Moskvé. Zde se 11. unora

1917 ozenil s Ninou Andrejevskou. Jejich syn Vsevdod zemiel ve véku tii let.

V prosinci 1921 se Kandinskij vratil do Némecka a zahy se odst¢hoval do Vymaru, kde
zahajil pedagogickou ¢innost na Bauhausu. S Bauhausem zustane spjaty az do jeho uzavieni
nacisty v roce 1933. Roku 1937 byly jeho obrazy vystaveny na vystavé Zvrhlé uméni a 57 jeho
dél bylo v némeckych muzeich zkonfiskovano. V roce 1937 ziskali Kandinskij a jeho Zena

francouzské statni obcanstvi.

Kandinskij zemiel 13. prosince 1944 ve véku 78 let na arteriosklerézu.”’

6 Rozpad atomu se vV mé dusi rovnal rozpadu celého svéta. Najednou padly ty nejsilnési zdi. Vsechno se stalo
nejistym, vratkym a mékkym. Nebyl bych se podivil, kdyby se ve vzduchu piede mnou rozplynul kdmen a stal se
neviditelnym. “ DUCHTING, Hajo. Vasilij Kandinskij, 1866-1944: Revoluce v malifstvi. Kéln: Benedikt Taschen,
1993, ¢eské vyd. Bratislava: Slovart, s.r.o., str. 10

7 zivotopisné udaje ¢erpany z DUCHTING, Hajo. Vasilij Kandinskij, 1866-1944: Revoluce v maliistvi. KolIn:
Benedikt Taschen, 1993, ¢eské vyd. Bratislava: Slovart, s.r.o.
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