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Védéni ndm mze ddt moc, ale plnosti dosahujeme soucitem...
Shleddvdme viak, Ze tato vychova k soucitu je ve skoldch nejen
systematicky opomijena, ale pfisné potladovdna.

Rabindrandth Thakur, My School, 1916

Je tieba si poviimnout, ze pozoruji vysoce sofistikovanou radost,
jiz dospély pocituje ze Zivota, z krdsy ¢i z abstrakenf lidské
konstrukee, a soucasné kreativni gesto nemluvnére, je? nacdhne
ruku k tstim matky, dotykd se jejich zubi a ve stejném okamziku
j{ hledi do oé{ a vidi ji kreativné. Podle mého ndzoru vede hrani
pfirozenym zptisobem ke kulturn{ zkuenosti a ve skute¢nosti
tvol{ jeji zdklad.

Donald Winnicott, Playing and Reality, 1971




Obéané si nemohou vytvotit dobry vztah ke komplexnimu
svétu kolem sebe pouze faktickym védénim a logikou. Tretf
schopnost obcana, jez tésné souvisi s obéma prvaimi, spo-
¢ivd v tom, co mitzeme oznadit jako narativn{ imaginaci.®® To
znamend schopnost pfedstavit si, jaké by to asi bylo, kdyby-
chom se ocitli v kazi jiného ¢lovéka, kdybychom jako inte-
ligentni ¢tendfi Cetli jeho piibéh a mohli tak pochopit, jaké
city, pfdn{ a tuzby mohl nékdo v takové situaci mit. Rozvi-
jeni icastného porozuméni bylo v zdpadnich i nezdpadnich
zemich zdkladn{ ¢4sti nejlepsich modernich pfedstav o de-
mokratické vychové. Z velké &dsti se musi rozvijet v roding,
ale &koly, a dokonce i vysoké Skoly, tu hraji dulezitou dlohu.
A maji-li ji plnit dobfe, museji Gstfedni roli v uéebnich plé-
nech pfitknout humanitnim véddm a uméni; museji rozvijet

© Viz Nussbaum, M., Cultivating Humanity, kap. 3.
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vychovu zaloZenou na participaci, kterd aktivizuje a zuslech-
tuje schopnost vidét svét o¢ima druhého ¢lovéka.

Déti se rodi, jak jsem jiz fekla, s rudimentdrni schopnosti
projevit soucit a zdjem. Jejich nejranéj$i proZitky obvykle cha-
rakterizuje silny narcismus, protoze naléhava potieba potravy
a vlastntho pohodli neni dosud spojena se schopnosti bezpeéné
vnimat druhé jako redlné bytosti. Nauéit se vidét druhého ¢lo-
véka nikoli jako véc, nybrz jako plnohodnotnou osobu, nenf
automaticky proces, nybrz vykon, ktery vyzaduje, aby dité pfe-
konalo mnoho ptekdiek, a prvni z nich je naprostd neschop-
nost rozlidit vlastni j4 a druhého. K pomérné ranym zkuse-
nostem malého ditéte obvykle patii, Ze pied nim tento rozdil
postupné vystupuje stale zfetelngji, kdyz kojenec koordinaci
hmatovych a zrakovych poditki zjiStuje, Ze nekeeré véci, jez
vidi, pati{ k jeho vlastnimu télu a jiné ne. Dité vak mtze po-
chopit, ze jeho rodi¢e nejsou souddsti jeho samého, aniz pfi-
tom pochopi, ze majf sviij vnitini myslenkovy a citovy své,
a aniz pfipusti, Ze tento svét klade pozadavky na jeho vlastni
chovéni. V této fazi se narcismus mze snadno ujmout vlddy
a pridélic druhym roli pouhych néstrojt, keeré slouzi vlastnim
pidnim a pocitim ditéte.

Schopnost projevit opravdovy zdjem o druhého zavisi na
nékolika ptedbéznych ptedpokladech. Jednim z nich, jak zd-
raznil Rousseau, je urdity stupen praktickych dovednosti: dité,
jez si umi samo pomoci, nemusi z druhych délat své otroky,
a imérné tomu, jak fyzicky vyspivé, osvobozuje se obvykle od
totalni narcistické zdvislosti na druhych. Druhym pfedpokla-
dem, krery jsem zdiiraznila, kdy? jsem mluvila 0 hnusu a studu,
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je pozndni, Ze totdlni kontrola neni moznd ani dobrd, Ze svét
je misto, kde vSichni mdme svoje slabosti a musime nalézat
cesty, jak se vzdjemné podpofit. Toto pozndni je spojeno se
schopnosti vidét svét jako misto, kde ¢lovék neni sdm — jako
misto, kde druzi lidé Ziji své vlastni Zivoty, maji své potieby
a také oprdvnény nédrok o tyto potieby usilovat. Mij druhy
piedpoklad viak piedstavuje slozity vykon: Jak by nékdo vi-
bec mohl vidét svét timto zptsobem poté, co jej vidél jako
misto, kde se kolem né¢ho pohybuji jiné bytosti, jez se pouze
snazi uspokojit jeho potieby?

Cést odpovédi na tuto otizku nepochybné spoéivd v na-
sem vrozeném vybaveni. Vzdjemnd hra asmévl mezi kojen-
cem a rodidi svéd¢i o tom, Ze dité je pfipraveno rozpoznat
v druhém ¢lovéka, a malé déti nalézaji v tomto pozndni brzy
zalibeni. Druhd ¢dst odpovédi viak spocivd ve hfe, kterd tvofi
tietf dtlezity predpoklad tcastného z4jmu: schopnost pred-
stavit si, co asi druhy proziva.

Jeden z nejvlivngjsich a nejpusobivéjsich vykladt o imagi-
nativni hfe podal britsky détsky lékat a psychoanalytik Donald
Winnicott (1896-1971). Svou psychoanalytickou éinnost za-
héjil poté, co fadu let [é¢il Siroky okruh déti ve své pediatrické
praxi, jiz se vénoval po cely sviij Zivot. Jeho nézory proto vy-
chdzely z $irstho okruhu klinickych zkusenosti nez u vétiny
psychoanalytickych teoretikil. Sém Winnicott tento fake éasto
zdtraznoval a fikal, Ze nechce lé¢it symptomy, ale zabyvat se
celymi lidmi, tak jak Ziji a miluji. Jeho ndzory na vyznam hry
ve vyvoji ditéte, at byl jejich plivod jakykoli, mély silny a $i-
roky kulturni vliv, ktery nezdvisel na jakékoli dfivéjsi sympa-
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tii k psychoanalytickym idejim. (Zd4 se naptiklad pravdépo-
dobné, jak byl Winnicott sdm presvédcen, ze Linusova deka
bezpeci v komiksu Peanuts od Charlese Schulze reprezentuje
jeho ideu ,piechodového objekeu®.)

Jako lékat, jenz sledoval mnoho zdravych dét, choval Wi-
nnicott divéru v prirozeny prabéh vyvojového procesu, bé-
hem néhoz se jako disledek dfivéjsich bojt, a za predpokladu,
ze vie jde pomérné dobfe, vytvafi pocit etické odpovédnosti —
a tim i zdklad pro zdravou demokracii. Winnicott se domni-
val, Ze vyvoj probihd obvykle dobfe a ze dobfe si obvykle po-
¢inaji i rodice. Od pocdtku se o svoje déti staraji, pecuji dobfe
o jejich potfeby a umoziiuji, aby se vlastni j ditéte postupné
rozvijelo a nalezlo nakonec moznost svého vyrazu. (Winni-
cott uzival obvykle slovo ,matka®, vidy vSak zdtraziioval, Ze
matka je funkénf kategorie a Ze tuto roli mohou hrdt oba ro-
di¢e. Zduraznioval také matefskou povahu své vlastni role ja-
kozto analytika.)

Kojenec nedokdze zprvu pojmout vlastniho rodiée jako ur-
¢ity objekt, a proto viidi nému nemuize chovat plné rozvinuté
city. Jeho svét je symbolicky a ve svém zdkladé narcisticky. Po-
stupné se viak u malych déti rozviji schopnost byt sém — po-
méhaji jim pfitom jejich , pfechodové objekty®, jak Winnicott
oznacoval ptikeyvky a plySovd zvifdtka, jimiz se déti utésuji,
kdyz je rodi¢ pry¢. Nakonec uz je dité obvykle schopné ,hrit
si samo v piftomnosti matky®, a to je dlilezity znak rostouci
davéry, jiz chové k rozvijejicimu se vlastnimu ji. V tomto sta-
diu zadind byt dité schopné vnimat svého rodice jako celou
osobu, a ne jako pouhé prodlouZeni svych vlastnich potfeb.
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Winnicott byl pesvédcen, Ze v této vyvojové fizi md pri-
béiné velky vyznam hra. Protoze sdm vyrustal v represivnim
a extrémné nibozenském domové, kde byla imaginativni hra
piisné potladovdna, a protoze mél v dospélosti v dtsledku vy-
chovy, jiz prosel, vdzné obtize v osobnich vztazich, dospél
k ptesvédeeni, ze hra md pro zdravy osobnostnf riist z4sadni
vyznam.®' Hra je druh ¢innosti, jez probihd v prostoru mezi
lidmi — Winnicott jej oznaéil jako ,,potencidlni prostor®. Lidé
(nejprve déti, pozdéji dospéli) v ném experimentuji s ideou
jinakosti takovym zptisobem, ktery je méné ohrozujici, nez
miiZe ¢asto byt bezprostfedni setkdn{ s jinym.® U se tak
prakticky empatii a reciprocité. Hra za¢ind magickymi fan-
taziemi, kdy dité kontroluje, co se déje — jako naptiklad pfi
sebeutéujicich hrdch, jez malé dit€ hraje se svymi ,pfecho-
dovymi objekty”. Av§ak umérné tomu, jak se pfi interper-
sondlni hte s rodi¢i nebo jinymi détmi rozviji divéra a vira,
kontrola se uvoliiuje a dité miiZe experimentovat se zranitel-
nosti a ptekvapenim takovym zptsobem, ktery by byl mimo
rdmec hry stistujici, pfi hie vSak pfindii radost. Pomysleme
napfiklad na neutuchajici nadseni, s nimz si malé déti pfi hte
predstavuji, ze jeden z rodi¢t nebo néjaky oblibeny predmét
zmiz{ a znovu se objevi.

61 Viz Rodman, F. R., Winnicott: Life and Work, Perseus Publishing,
Cambridge, MA, 2003.

& Winnicott, D., Playing and Reality, Routledge, London ~ New York 2005,
ptivodné publikovdno v r. 1971.
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V pribéhu hry se u ditéte rozviji schopnost udivu. Jiz pro-
sté déuské rymy pobizeji déd k tomu, Ze si piedstavuji samy
sebe na misté n¢jakého zvitatka, néjakého jiného ditéte &i do-
konce nezivého predmétu. Rikénka , Tipyt se, tipyt se, hvéz-
di¢ko, napovéz mi malicko® je paradigmatem Gdivu, protoze
je zde pozorovan urcity pfedmét, keery je vybaven vnitfnim
svétem. Totéz musi byt déti nakonec schopné udélat i s ji-
nymi lidmi. Proto jsou détskd fikadla a pohddky pfipravou
pro Gdastny zdjem v Zivoté.** PHtomnost druhého, jeZ miize
byt velmi ohrozujici, se pfi hfe mén{ v radostny zdroj zvéda-
vosti, a tato zvédavost plispivéd k rozvijen{ zdravych postoji
v pldtelstvi, ldsce a pozd&ji v politickém Zivoté.

Winnicott chdpal, ze ,potencidln{ prostor® se lidem ne-
uzavird jen proto, e dospéli. Zivot je plny pilezitosti k udivu
a hte, a Winnicott zdtraziioval, Ze sexudlnf vztahy a intimita
obecné predstavuji oblasti, v nichz je schopnost ke hie velmi
dalezitd. Lidé se mohou bud uzaviit a vnitini svét druhych
lhostejné ignorovat, anebo si mohou uchovat a déle rozvi-
jet schopnost naplnit vnéjsi podobu druhych imaginativné
vnitfnim Zivotem. Kazdého, kdo znal Winnicotta, upoutala
jeho mimotddnd schopnost navazovat s druhymi kontake hrou
a empatii. P pédi o pacienty, zejména o détské pacienty, pro-
jevoval neochabujici schopnost vstupovat do svéta déeskych
her a oblibenych ptedmétt, plySovych zvifdtek a déeskych fan-

63 Viz Nussbaum, M., Poetic Justice: The Literary Imagination and Public
Life, Beacon, Boston 1995, kap. 1.
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tazif o narozeni sourozence. Hra pro ného viak neptestivala
tam, kde zac¢inal ,svét dospélych®. I dospéli pacienti mluvili
pochvalné o jeho schopnosti viit se do situace druhého. Se-
desdtilety analytik Harry Guntrip popsal tento dar v deniku,
v némz zachytil pritbéh své analyzy u Winnicotta: ,Mohl jsem
odhodit své napéti, rozvinout se a uvolnit, protoze vy jste byl
piftomny v mém vnitin{m své. Hra byla také charakreris-
tickym rysem Winnicottovych neterapeutickych vztahi. Byl
spolu se svou manzelkou prosluly svymi déivtipnymi $prymy
a zerty; jeho publikace obsahuj{ komické kresbicky a bdsnicky,
jer si vyménovali béhem nudnych zaseddn{.®

Winnicott éasto zdtraziioval, ze hra ma velky vyznam i pro
formovén{ demokratického ob&anstvi. Demokratickd rovnost
s sebou nese zranitelnost. Jak si véiml jeden z jeho pacient:
,Na rovnosti je znepokojujici to, Ze jsme oba détmi, a otdzka
zni, kde je otec? Vime, kde jsme, pokud jeden z nés je otec.””
Hra uéi lidi tomu, Ze jsou schopni Zit s druhymi bez ovlddani;
spojuje zkuenost zranitelnosti a pickvapeni se zvédavosti a idi-
vem, a ne s ochromujici tzkosti.

Jak dospéli uchovavajf a rozvijeji schopnost ke hfe poté, co
za sebou nechali svét détskych her? Winnicott dokazoval, ze

kli¢ovou roli hraje uméni. Tvrdil, Ze zakladni funkci uméni

6 Viz Rodmanovo rozsdhlé pojednani. O Guniripové analyze u Winnicotta
viz Hazell, ], H. J. S. Guntrip: A Psychoanalytical Biography, Free Assotiation
Books, London 1986.

6 Winnicott, D., Holding and Interpretation: Fragments of an Analysis, Grove
Press, New York 1986, 5. 95.
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ve viech lidskych kulturdch je uchovat, posilit a kultivovat
»prostor pro hru®, a dlohu uméni v lidském Zivoté spattoval
predev$im v tom, Ze md péstovat a rozdifovat schopnost em-
patie. V kultivované reakci na mnohovrstevné umélecké dilo
vidél pokracovani radosti malého ditéte ze hry a hrani roli.

Driivéjsi pokrokovi pedagogové, jejichz ndzory jsme popsali
ve ¢tvreé kapitole, Winnicottovy spisy sice neznali, ale na z4-
kladé¢ vlastnich tvah a zkusenosti sdileli jeho zdkladn{ nahléd-
nuti, Ze hra md pro vyvoj zdravé osobnosti zdsadni vyznam.
Kritizovali tradi¢ni $koly za to, Ze nechdpou vychovny vyznam
hry, a kladli dtiraz na to, aby hra byla zahrnuta do organizace
vychovy jak v raném véku, tak i pozdéji. Frobel zdaraznoval,
ze velmi malé déti je tieba vést k tomu, aby zkoumaly svoje
okolf manipulaci s pfedméty a aby svou pfedstavivost vyuzi-
valy k tomu, Ze jednoduché tvary (koule, krychle) spoji s po-
myslnymi pribéhy a osobnostmi. Pestalozziho fiktivni hrdinka
Gertruda postfehla, ze pasivni memorovadni umrtvuje osob-
nost, zatimco praktické ¢innosti, jez probihaji v hravém du-
chu, ji naopak obohacuji.

Tito pedagogové si brzy uvédomili, Ze nejdulezitéjsi pti-
spévek umeéni v pozdéjsim Zivoté spoéivd v tom, Ze posiluje
emociondlni a imaginativni potenciél a ddvd détem schopnost
porozumét sobé i druhym, jiz by jinak postrddaly. Druhého
¢lovéka nevidime automaticky jako mnohovrstevnou a hlubo-
kou lidskou bytost, jez ma svoje myslenky, duchovn{ potfeby
a city. Je nadmiru snadné pohlizet na druhého jako na pouhé
télo, jez pak muzeme, jak se domnivdme, vyuZit pro své vlastni
cile, $patné nebo dobré. Vidét v tomto téle dusi je vyznamny
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podin a tento pocin je podporovin basnictvim a umeénim, jez
nas nabadd, abychom premysleli o vnitinim svété onoho tela,
ez vidime — a také o sobé samych, o svych vlastnich hlubindch.

Vzdélani zamétené na odborné technické a fakrické zna-
losti mize tento kultivujici rozmér snadno postradat. Filo-
sof John Stuart Mill (1806-1873) ziskal jakoZto predcasné
vyspélé dite skvelé vzdélan{ v jazycich, historii a ptirodnich
védach, toto vzdélani viak nerozvijelo jeho citové a imagina-
tivnf schopnosti. Jako mlady muz trpél ochromujici depresi.
A kdy? se nakonec uzdravil, pfi¢ital to vlivu Wordsworthovy
poezie, jez pisobila na jeho citovou sféru a umoznila mu vni-
mat i city druhych. V pozdéjsim zivoté vypracoval pojeti, jei
oznadil jako ,ndbozenstvi lidskosti® zalozené na kultivovdni
vztahit sympatie, k némuz ho vedla jeho zkudenost s poezii.

Priblizné ve stejné dobé American Bronson Alcott, jehoz
sékratovsky zaméfenou pedagogikou v Chrdmové kole jsme
se zabyvali ve Ctvreé kapitole, za¢lenil pfedstavu o uplatnio-
vani poezie pfi vychové do ucebnich plant. Alcott se opf-
ral o Wordsworthe, probiral ¢asto ve tiidé s Zéky jeho bdsné
a tvrdil, e poezie kultivuje vnitin{ Zivot ditéte, protoze obo-
hacuje jeho imaginativni a emociondlni schopnosti. V' knize
Mali muzi Louisy Alcottové jsou imaginativn{ hry hrané ve
¢kole v Plumtree stejné ditlezité jako hodiny rozvijeni inte-
lektu a jsou s nimi promiSeny. Vyu¢ovdni i hry jsou prostou-
peny duchem ldskyplné reciprocity a skola, kterd sc ve svém
chodu podobi velké roding, pozoruhodné piedjimd Winni-
cottovu myslenku, Ze kultivovand uméleckd hra je pokraco-
vanim hry mezi rodici a dérmi.
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Peclivé promyslené rozvijeni prvka uméni jako dalezité
slozky rané vychovy zalalo az ve dvacdtém stoleti, pfidem?
zékladem se staly teoreticky ndro¢né experimenty ve Skoldch,
jez provadeli Thakur v Indii a Dewey ve Spojenych stdtech.
Dewey hojné psal o uméni jako o klicovém prvku v demo-
kratické spole¢nosti, a i dnes je zfejmé, Ze rozvijeni imagi-
nace hudbou a divadlem hraje v Laboratory School podstat-
nou tlohu. Tim, co je podle Deweyho pro déti dilezité, neni
»krdsné uméni®, to znamend jakési kontemplativni cviceni,
pii némz se déti udi ,,oceiovat uméleckd dila jako véci, které
jsou odtrzené od redlného svéta. Détem by se rovnéz nemélo
vitépovat, ze predstavivost je duleZitd jen v oblasti toho, co
je neskutecné &i imagindrn{. Dét musi naopak vanimat ima-
ginativni dimenzi ve viech svych interakcich a na uméleckd
dila musf pohliZet pouze jako na jednu oblast, v niz se imagi-
nace rozviji. ,Rozdil mezi hrou a tim, co se poklddd za vézné
zaméstndni, by nemél byt rozdilem mezi pfitomnosti ¢ ab-
senci imaginace, nybrz rozdilem v materidlu, jimz se imagi-
nace zabyvd.“ V Gspé$né skole déti poznaji, Ze ptedstavivost
je potfebnd, maji-li se vyrovnat se v§im, co lezi ,mimo oblast
bezprostfedni fyzické reakce™.* A patii k tomu skoro viechno,
na ¢em zélezi: rozmluva s pfitelem, zkoumdni ekonomickych
transakef i védecky experiment.

Dovolte mi viak, abych se soustfedila na to, jak uplatiio-
val uméni Thakur, protoze jeho skola byla $kolou umélce, jenz

6 Dewey, ]., Demokracie a vichova, s. 319.
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ptiklddal od samého pocdtku $kolni vyuky dsttedn{ viznam
hudbé, divadlu, poezii, malovéni{ a tanci. Ve ¢tvreé kapitole
jsme sledovali, jak byl Thakur odddn sékratovskému tdzdni.
Aviak sékratovské tdzani mize byt samo o sobé chladné a ci-
tové neztlastnéné, a tvrdodijné usilovani o logickou argu-
mentaci v sobé zase mitZe skrjvat nebezped, ze ostatni slozky
osobnosti zakrni — nebezpedi, jez Thékur piedvidal a cheél se
mu vyhnout. Prvotad4 Gloha, jiz hraje uméni, spocivd podle
ného predevéim v rozvijeni soucitu, a Thikur poukazoval na
to, 7e standardni vychovné modely tuto roli uméni ve vychové
— a moznd jednu z jeho nejdtlezitgjsich roli — ,systematicky
ignoruji“ a ,piisné potlaéuji*. Umén{ podle jeho nazoru pod-
poruje vnitin{ seberozvijeni a otevienost vi¢i druhym. Oba
prvky se normélné vyvijeji spolecné, protoZe sotva si lze na
druhém vdZit nééeho, co jsme neprozkoumali sami v sobé.
Jak jsme se jiz zminili, Thakur vyuzival béhem celého skol-
ntho roku hrani roli, pti nichz déti vidy vyzyval, aby se viily
do neznémého myslenkového postoje a prozkoumaly ho. Toto
hranf rolf, jak mtizeme nyn{ dodat, nebylo pouhou logickou
hrou. Soudasné s rozvojem logického mysleni bylo prostied-
kem k rozvijeni soucitu. Thakur pouzival hran{ roli i pti zkou-
mani obtizné otdzky nabozenskych rozdila, kdyz zaky vyzy-
val, aby slavili ritudly a obfady jinych ndbozenstvi a tak se
imaginativni participaci snaZili pochopit, co je jim nezndmé.
Predeviim véak pracoval s peclivé promyslenymi divadelnimi
hrami, jeZ v sobé spojovaly drama, hudbu a tanec a vedly déti
k tomu, aby s plnym nasazenim vlastniho téla hraly a pozna-
valy riizné role a osvojovaly si nezndmé postoje a gesta. Tanec
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byl pro hochy i divky velmi dalezitou soucdsti $kolnf vychovy,
protoze Thakur védel, ze md-li byt role skute¢né zvlddnura,
je pti zkoumdni nezndmého potiebn ochota pfekonat téles-
nou ztuhlost a stud.

Zvldtni pozornost vénoval Thékur zendm, protoze vidél,
ze zeny byly obvykle vychovdvdny k tomu, aby se stydély za
své téla, a 2vldd v pHromnosti muzd se nedokdzaly svobodné
pohybovat. Jako celozivorni obhdjce Zenské svobody a rovnosti
si Thdkur uvédomoval, 7e k piekondn{ dlouholeté¢ho trisku
nepostaci, fekne-li se divkdm, aby se pohybovaly svobodngji,
Ze mnohem tsp&néj$im podnétem ke svobodé bude, naudi-
-li je choreograficky presné pripravenym pohybtim a skokim,
(Thékurova $vagrovd vymyslela bliizu, kterou dnes zZeny vieo-
becné nosi spole¢né se sarf; Thakur ji totiZ poZddal, aby navrhla
néco, co zendm dovolf volné se pohybovat bez obavy, 7e siri
nevhodnym zpiisobem odhalf jejich téla.) I muzi se pod Thd-
kurovym vedenim pokouseli zvliddnout ndroéné tane¢n{ role;
Thékur sdm byl vynikajicim taneénikem a proslulym choreo-
grafem, zndmé byly jeho vl¢né a androgynni pohyby. V dra-
matech, naptiklad v Zemi karer, jak jsme ukdzali ve ¢tvreé ka-
pitole, byvala ¢asto explicitnim tématem rovnost pohlavi, kdy
vadei roli v boji proti zkostnatélym tradicim piebiraji Zeny.

Amita Senovd, matka nositele Nobelovy ceny Amartyi Sena,
byla zékyni skoly od nejutlejstho veku, protoze jeji otec, reno-
movany znalec déjin hinduistického nabosenstvi, nastoupil do
Skoly krdtce po jejim zalozeni jako ucitel. Jako malé ditg, jez
si hrdlo pobliz Thakurova okna, inspirovala Amita Thékura
k jeho zndmé bdsni ,Chota mai®, v nf popisuje, jak ho malé
dévédtko rusilo pti praci. Pozdéji, jako mladd nevésta, inspi-

rovala Amita jinou zndmou Thikurovu bdsen o mladé zené,
keerd ,neohrozené vstupuje do vod zivota®. Léta mezi tim pro-
zila Amita jako Zikyné skoly, a protoze byla jednou z nejralen-
tovanéjsich ranecnic, ptebirala hlavni role v Thékurovych ta-
necnich dramatech. Pozdé&ji napsala o skole dvé knihy; jedna
z nich, Joy in All Work (Radost pii vsi prdci), je prelozena do an-
gli¢tiny a li¢ Thakurovu taneénf a choreografickou ¢innost.*”

Amita Senova pochopila, ze Thakurovym cilem nebylo vy-
tvofit tane¢nimi dramaty jen krdsnd umélecka dila, 7e chrél
také rozvijet emociondlni zivot a imaginaci svych 24k Jeji po-
drobné li¢en( role, jakou hrdlo ve skole divadlo a tanec, uka-
zuje, jak veskerd ,regulérn{ vychova v Santiniketanu, jez 7a-
kiim pomdhala dobte obstit pfi oficidlnich zkouskdch, byla
diky svému spojeni s tancem a pisn{ prodchnuta nad$enim,
kreativitou a radost.

Jeho tanec byl tancem citu. Hravé oblé¢ky na nebi, listf
chvéjici se ve vétru, tipyt svétla v travé, mésiéni svit za-
plavujici zemi, kvétiny ve svém rozpuku a uvaddnf, $elest
suchého list — radost pulzujici v lidském srdci, hlodav4
bolest smutku — to vie nalezlo své vyjadieni v tomto ex-
presivnim tane¢nim pohybu a vyrazu.%

Méli bychom mit na zketeli, Ze tu sly$ime hlas starsi zeny, krerd
vzpomind na zdzitky z détstvi. Jak pozoruhodné se zd4 byr, e

7 Sen, A., Joy in All Work.

68 Tamrtéz, s. 35.
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city a poezie ditéte v ni Ziji tak mocné ddl, a jaky hold se tu
sklddd pasobeni této vychovy, kterd oZivuje osobnost i poté,
co véechna naudend fakta jsou uz zapomenuta. Jak jeji kniha
ztetelné ukazuje, tohoto cile se nemohlo dosdhnout tak, 7e by
se détem prosté dovolilo hrdr si, jak je napadne; mé-li se pii
vyuce uménf zvysit a rozsifit schopnost empatie a vyrazu, je
nutnd disciplina a ctizddost.

Vychova v oblasti literatury a uméni mize rozvijet soucit
mnoha zptsoby a stykem s mnoha riiznymi dily literatury,
hudby, vytvarného uméni a tance. Thékur predstihl Zipad
svym zaméfenim na hudbu a tanec; ve Spojenych stdtech pés-
tujeme oboji pouze ¢as od &asu. Pii vyuce je viak tieba dbdt
na to, v ¢em jsou pravdépodobné konkréeni slabd mista Zaki,
a podle toho volit texty. Nebot viechny spole¢nosti ve viech
dobach maji svd specifickd slabd mista, jimiZ jsou uréité sku-
piny uvnitf vlastni kultury a také skupiny za jejimi hranicemi,
u nichz je zvlast pravdépodobné, 7e se k nim bude ptistupo-
vat s neznalosti a lhostejnou nete¢nosti. Uméleckd dila (at li-
terdrni, hudebni ¢i divadelnf) mohou byt zvolena tak, Ze pod-
pofi kriticky postoj vii¢i této nete¢nosti a adekvarnéjsi vnimdni
toho, co neni vidét. Ralph Ellison o svém velkém romdnu Ne-
vidirelny v pozdéj$i stati napsal, Ze podobny roman miize byt
»vorem porozuméni, nadéje a zébavy“, na némz by americkd
kultura mohla ,zdolat pahyly a viry®, které lez{ mezi ndmi a na-
$im demokratickym idedlem.” Tématem a cilem Ellisonova

@ Ellison, R., Neviditelny, ptel. L. a R. Pellarovi, Odeon, Praha 1981, tvod.
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romanu je ,vnitin{ zrak” bilého ¢tendfe. Hrdina je pro bilou
spole¢nost neviditelny, ale Hkd ndm, Ze jeho neviditelnost je
diisledkem selhdn{ imaginace a vychovy na strané bilych, ni-
koli jeho biologickou vadou. Diky imaginaci, tikd Ellison,
jsme schopni rozvijet svoji schopnost vidér plné lidsevi lidf,
u nichz je zva¥( pravdépodobné, ze se s nimi v kazdodennim
tivoté v lepdim piipadé setkdvame pouze povrchné, zatimeco
v hor$im podléhdme pti setkdn{ s nimi degradujicim stereo-
typiim. A stereotypy se obvykle hojné vyskytuji tam, kde nds
svét vytvofil mezi skupinami piikré predély a podeziivavost,
jez ztéiuje kaidé setkdni,

V Ellisonové Americe pfedstavuje pro ,vnitini zrak™ hlavni
problém rasa, stigmatizovand existence, do niz se pramérny
bily &tendt sotva miize viit. Pro Thakura, jak jsme vidéli, byla
specifickym slabym mistem kultury otézka sily a inteligence
7en, a proto hledal déimyslné cesty, jak podpofit irsi vzdjemny
zdjem a (ictu mezi muzi a Zenami. Oba spisovatelé prohlasujf,
ze pouhé informace o socialni stigmatizaci a nerovnosti ne-
postaéuji k tomu, aby demokraticky ob¢an mohl viemu plné
porozumét. Potfebny je zdzitek stigmatizované existence, a ten
mu dévé divadlo a literatura. Thakurovy a Ellisonovy dvahy
ukazuji, ze $koly, které opomijeji uméni, zanedbévaji dilezi-
tou piilezitost k tomuto porozuméni, je je pro demokracii
74douci. Jeden mij indicky zndmy dal vyraz svému zklamdni,
fe jako dit¢ nedostal v indické statni $kole nikdy pfileZitost po-
znat prostfednictvim divadla r@iznd socidln{ prostfedi, zatimco
jeho sestfenice a bratranci ve Spojenych stétech se s hnutim
za obdanskd prava sezndmili z&dsti tim, Ze uvedli hru o Rose
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Parksové. Zkusenost s piikazem sedét v autobuse pouze vzadu
jim piinesla pouceni o stigmatizaci, jez by bez tohoto z4zitku
nikdy neziskali.

Musime tedy kultivovat ,vnitfni zrak® 78k, a to znamens,
ze je nutnd peclivé pfipravend — véku a vyvojové tirovni ditéte
ptizplsobend — vyuka uméni a humanitnich pfedmérd, keerd
zékam priblizi otdzky pohlavi, rasy, etnicity a poskytne jim
transkulturni zkuenosti a poznatky. Tato uméleckd vychova
mize a md byt spojena se svétoobéanskou vychovou, protoZe
uméleckd dila jsou ¢asto neocenitelnym prostfedkem, jak po-
rozumet tspéchim a strdddnf jiné kultury.

Jinymi slovy, umén{ m4 ve 3kole, véetné vysoké skoly, dvojf
roli. Rozviji obecné schopnosti ke hie a empatii a zaméfuje
se na konkréen{ kulturni slabiny. Prvn roli mohou plnit dila,
jez jsou vlastni dobé a mistu Zdka vzdalend, i kdyz nemiize jit
o jakékoli ndhodné zvolené dilo. Druhd role vyzaduje vyhra-
nénéjsi zaméfeni na socidlné problémové oblasti. Obé role jis-
tou mérou tésné souviseji, nebot je-li obecnd schopnost jed-
nou rozvinuta, je mnohem snadnéjif zaméfit se na n&jakou
nepoddajnou slabou stranku.

Maji-li byt obé role pevné spojeny s demokratickymi hod-
notami, vyZaduji normativni pohled na to, jaky vztah by k sobe
lidé méli vzdjemné chovat (jako vzdjemné si rovné distojné
bytosti, jez maji vnitini hloubku a hodnotu), a proto je v obou
pfipadech nutny peclivy vybér uméleckych dél, jez budou vy-
uzita. Empatickd predstavivost mize byt kolisav4 a nevyvé-
zend, neni-li spojena s ideou rovné lidské diistojnosti. Je velmi
snadné projevovat kultivované soucitén{ s témi, kdo jsou ndm
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geograficky, tf{idné & rasové blizci, a odpirat je lidem vzdale-
néjsim ¢ piisludniktim mensin a zachdzet s nimi jako s pou-
hymi vécmi. Je také mnoho uméleckych dél, krerd posiluji
jednostranné sympatie. Déti, na nichz by se pozadovalo, aby
péstovaly svou predstavivost cetbou rasistické literatury nebo
pornografickym zpfedmémovanim Zen, by se nerozvijely zpii-
sobem vhodnym pro demokratické spole¢nosti. Nemtizeme
raké poptit, Ze protidemokratickd hnuti dobfe védéla, jak vy-
uzit vytvarného uméni, hudby a réroriky zptisobem piispiva-
jicim k tomu, Ze uréité skupiny a lidé jsou ddle degradovani
a stigmatizovdni.” Je proto tieba dbat na to, aby imaginativn{
slozky demokratické vychovy byly peclivé voleny. Méli bychom
mit na zieteli, ze defeken{ formy literatury® funguji tak, ze
znemoziuj{ imaginativni piistup ke stigmatizované existenci
— s mensinami ¢i Zenami zachdzeji jako s pouhymi vécmi, je-
jichz zkusenostmi se neni tieba zabyvat. Imaginativni aktivita,
jez se snazi nahlédnout do vnitiniho Zivora druhého clovéka,
nenf sice véim, co vyzaduje dobry mordlni vztah k druhym, je
viak alesponi jednou jeho nutnou slozkou. Kromé toho v sobé
obsahuje protildtku proti sebezdchovné tzkosti, kterd je rak
&asto spojena s egocentrickymi projekty kontroly. Kdyz lidé
zaujmou vili druhym postoj hry, je méné pravdépodobné -
alesponi prozatim —, ze je budou poklddat za skrytou hrozbu
pro svou bezpeénost, pfed niZ se musi mit na pozoru.

70O vyuzivani divadeln{ hry a uméni hinduistickou pravici viz Nuss-

baum, M., The Clash Within.
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Rozvijeni imaginace, jez jsem zde popsala, tésné souvisf se
sékratovskou schopnostf kritického piistupu k nezivym ¢&i ne-
opodstatnénym tradicim a vyrazné tuto kritickou aktivitu pod-
poruje. Je sotva mozné pfistupovar k intelektudlnimu postoji
druhého ¢lovéka s tctou, jestlize se alespoit nepokusime po-
chopit, z jakého ndhledu na Zivot a z jakych #ivornich zkuge-
nosti vzesel. To, co jsme fekli o egoistické dzkosti, ndm pfipra-
vuje cestu k nahlédnut, 7e umén{ ptispiva k sékratovské kritice
jesté né¢im jinym. Jak Thékur ¢asto zdiiraztioval, umén{ pfi-
ndsi radost a ve spojeni s akty subverze a kulturni reflexe pod-
nécyje trvaly a dokonce i atraktivni dialog s pfedsudky minu-
losti, ktery nenf zatfzen strachem a defenzivnim postojem. To
mél na mysli Ellison, kdyZ nazval sviij romdn Neviditelny ,,vo-
rem porozumeni, nadéje a zibavy®. Z4bava je pro schopnost
umeni ptindSet porozuméni a nadéji velmi dtle3itd. Pro demo-
kracii nejsou tedy dilezité jen zkudenosti vykonného umélce,
ale také zpisob, jakym umélecké dilo poskytuje prostor, jenz
umoziuje zkoumat obtizné otdzky bez ochromujicf tizkosti.

Podobné se pro zeny stalo milnikem Thikurovo slavné ta-
ne¢ni dilo, v némz Amita Senov4 tanéila roli Zelené vily, pro-
toZe bylo nejen umélecky vynikajici, ale také nesmirné zabavné.
A stejné bylo jesté odvdznéjsi taneén{ drama, v ném? Amita
tancila roli krdlovny, a text, ktery provézel jeji taneéni pohyby,
fikal ,,Pojd' na m4 fiadra“. Text musel byt nakonec zménén na
»Pojd na mé srdce, ale jak mi Amita fekla, »kazdy védél, co se
ve skute¢nosti tikalo®. Tato epizoda mohla véci sen utkodi,
nakonec ji viak prospéla, protoze eroticky projev krlovny, jiz
nidherné tancila Amita, byl skvély. Obecenstvo nakonec ne-
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dokézalo d4t najevo znamky $oku nebo zloby, protoze celilo
lahodnému naporu krasné hudby a pohybu. . ,

Dotkli jsme se ptedstav o roli muze a Zeny, a ani pro zdravi
demokracie snad nenf nic dilezitgjstho nez zsirave pvreclistaV)j
o tom, jaky je skutetny muz a jaky vztah ma skutecxlly muz
k fendm a ostatnim muziim. Této otdzce byl od san,ieho po-
tatku moderni demokratické kulrury ptikldddn vv zépadnich
i nezdpadnich zemich tstfedni vyznam. \% E\:rope fﬁ%osogo—/
hann Gottfried Herder v roce 1792 napsal, Ze dobii obcan'e
se musi naudit, ¢ muznost nevyzaduje vélkychtlivc&xjxgre.w
vitu viidi jinym zemim. Pfi zmince o zvyku, kte.ry}‘)rlatal 1/11—’
didnam, Herder fekl, 7e i muzi v Evropé by si pfi rf)kovanvl/
o vélce a miru méli obléknout Zensky $at, chovat obecné ,,me?ff
tctu k hrdinskym véle¢nym Cintim a projevovat. odpor vici
fale$nému statnickému uméni®, jez roznecuje v lidech ’touh.u
po dobyvani. Muzi i zeny by méli spise podpor(')vavt. ,>m1rurzlv1—
lovné smyileni — a pfijmout na cas zenskou roli pfitom muze

; i uzite¢né.”!

i I\’/iir:bnémi myslenkami se v Indii zabyvali Thdkura (}éndhf.
Thakurova skola utvdfela svym tane¢nim idiomem a dirazem
na uméni muzskou osobnost, jez byla oteviend, hravd a nepro-
jevovala zdjem ovlddat druhé. Thakur tento’cﬂ V}fslf)venf? spo-
joval s odmitdnim agresivniho kolonizaémho,nz%aonahsmui
keery byl podle ngj spjat s evropskymi kulcurnimi hodnotami

7t Herder, J. GA,-Li)‘ly na podporu humanity, ptel. J. Binder, Cesky klub,
Praha 2003, List 119.
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A normami muznosti. Gandhi pozdéji sviij nendsilny pifstup
k socidlnf zméné pevné spojil s odmitdnim snahy o nadvladuy
v sexudlnich vztazich. A zdmérné vystupoval jako androgynnf
a matefskd osobnost — nikoli proto, aby své stoupence presvid-
¢il, Ze musi plné upustit od tradi¢nich muzskych a Zenskych
rolf, ale aby ukdzal, Je lze byt skute¢nym muzem a nebyt pficom
agresivni, Ze $iroky rejstiik genderovych projevii lze plné sloucic
s opravdovou muznostf, pokud akcent pevné spocivd na ticté
k lidské distojnosti druhych a na souciténi s jejich potfebami.

Jednim slovem, déti je tieba naudic tomu, Ze soucitn re-
ceptivita neptedstavuje nic nemuzného a e muznost nezna-
mend neplakat a nesdilet smutek téch, kdo hladovi nebo jsou
biti. Nelze se tomu naucit konfrontaénim postojem, keery Fiké:
»Hodte svoje staré piedstavy o muznosti za hlavu.“ Pomage
tu jen kultura, keerd je receptivn{ jak ve svych u¢ebnich obsa-
zich, tak ve svém pedagogickém stylu, a v nfs - a neni ptili
smélé to tak Fici — schopnost projevit ldsku a souciténf je nd-
plni veskerého vychovného wsilf.

S uménim je to stejné jako s kritickym myslenim. Ukazuje
se, Ze uméni je pro ckonomicky rist a pro uchovéni zdravé
ckonomické kultury velmi dalesité. Vedouci pedagogové v ob-
lasti ekonomie iz ddvno nahlédli, e vyspéld schopnost imagi-
nace je zdkladem zdravé podnikatelsk¢ kultury.” Inovace vy-
Zadujf pruinou, otevienou a kreativn{ mysl; tyto schopnosti

7 Viz argumenty a odkazy v LEAP Report, College Learning for the New
Global Century,
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rozviji literatura a umén{. A pokud takové schopnosti chybi,
ztrdel podnikatelskd kultura rychle svoji dynamiku. Absol-
venti s veobecnym vzdélanim jsou opakované ptijimdni do
zaméstndn{ na dkor studentd s uziim odbornym vzdéldnim,
protoze se pfedpoklddd, Ze jsou flexibilni a kreativni, a mo-
hou tak tispé&iné pracovat v dynamickém podnikatelském pro-
stfedf. I kdyby nadi jedinou snahou byl ekonomicky réist, méli
bychom stdle chrdnit humanitné orientované vieobecné vzde-
ldnl. V ptistl kapitole viak uvidime, #e oblast umén{ je ve sko-
lich na celém svété pod velkym tlakem.

Na tomto misté ndm jedna pfipadovi studie pomiize na-
hlédnout, jak dalezité mérze byt umént, jez svymi prvky po-
mahd utvéfer demokratické obéanstvi v americké etnicky
a tfidné rozdélené kultufe. Podivejme se na piibeh Chicagského
détského sboru. V Chicagu vlddne stejné jako ve véting vel-
kych americkych mést znaénd ekonomickd nerovnost, kterd
se promitd do velkych rozdila v drovni bydleni, v pracovnich
piilezitostech i v kvalité vzdélini. Zejména détem z afroame-
rickych a hispanskych étvrti se obvykle ani zdaleka nedostév4
tak dobrého vzdélini jako détem v predméstskych bélosskych
oblastech nebo v méstskych soukromych $koldch. Takové déti
mohou byt znevyhodnény jiz situaci ve svém domové — ziji
casto pouze s jednim z rodi¢i nebo zcela bez rodi¢i a postrd-
daji ,vzory® spéchu v povoldni, discipliny, ctizddosti &i ak-
tivnf politické angazovanosti. Skoly sice nejsou podle zikona
formdlné segregované, de facto viak z velké &sti segregované
jsou, a Zdci proto maji jen ztidka prdtele z jiné socidln{ vrstvy
¢i etnické skupiny.
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A celou situaci jesté zhorsuje, 7e umélecké aktivity, jez mo-
hou déti sdruzovat bez ohledu na hierarchii, byly ve stétnich
skoldch v rdmci Gispornych opatfen drasticky zredukovény. Do
tohoto vakua vstoupil Chicagsky détsky sbor, téleso podpo-
rované v soucasnosti soukromymi dobro¢innymi fondy, keeré
nyni sdruzuje tméf i tisice déti, z nichy osmdesat procent
zje pod hranici chudoby. Program sborového zpévu se t{df
ptisnymi métitky umélecké kvality a m4 ti Grovné. Na prvni
urovni jsou to programy ve $koldch, které v mnoha piipadech
nahrazuji programy zajistované méstem, keeré byly zreduko-
vny. V téchto $kolnich programech, keeré se zaméfuji hlavne
na déti od tieti do osmé tidy, je zapojeno asi dva a pal tisice
déti ve vice ne? Sedesdti riznych sborech, které pisobi v pa-
desdti zdkladnich $kolach. Program v rdmci kol je oficidlné
popsén tak, Ze se ,zakldd4 na myilence, e hudba je pro roz-
voj mysli a ducha stejné dilezit jako marematika a pfirodo-
véda®,

Druhou tiroven pfedstavuji sbory v jednotlivych Eevrtich; je
to osm sbortl, keeré piisobi v riiznych oblastech Chicaga. Tyto
programy probihaji mimo &kolu, vyzaduji vstupnf zkousku
ajistou miru vdZného zaujeti a jsou uréeny pro déti od osmi
do Sestndcti let. Déti maj kazdy rok fadu vystoupent a vy-
jizdéji do rtznych &sti zemd; pozndvaji v $irokém rozsahu
hudbu riznych svétovych zemia rozvijeji svoje hudebni schop-
nosti.

vy,

Nejvyssi droven predstavuje Koncertnf sbor, pravdépo-
dobné nejlepsi sbor mladych lidi ve Spojenyich stétech, krery
nazpival jiz fadu CD, podnik4 mezindrodn{ turné a vystupuje
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se symfonickymi orchestry a opernimi soubory. Sbor md na
programu hudebni dila od Bachovych motet aZ po afroame-
rické spiritudly; program je zdmérné utvdfen tak, Ze zahrnuje
hudbu mnoha riznych svérovych kuleur.

Tuto soustavu sbort zalozil v roce 1956 Christopher Mo-
ore, unitafsky duchovni, jenz vétil, Ze dokdZe zmeénit zivot
mladych lidi, kdyz je hudbou svede dohromady — bez ohledu
na rasové, nabozenské a socidln{ rozdily. Cely systém se z pa-
vodnich dvaceti étyf zpévéki rozrostl diky nadsené podpote
darcti z oblasti Chicaga do svych souasnych rozmért; mésto
poskytuje bezplatné prostory, jinym zptisobem véak uz finanéné
neptispivd.

O takovych faktech se lehce vypravi. Nesnadné je viak po-
psat hluboky citovy dojem, jejz vyvoldvd zpév téchto mladych
lidi, keetf nezpivaji tak jako kostelni sbory za mého ml4di, ne-
hnuté a's notovymi party pfed sebou. Viechno, co zpivaji, zpi-
vaji zpaméti a s bohatym vyrazem, nékdy si pomdhaji i gesty,
¢i dokonce tane¢nimi pohyby, aby pisent dobfe podali. Z je-
jich tvéfi vyzatuje obrovskd radost ze zpévu a pocit radosti je
také z velké &dsti tim, co program vyvoldvd ve zpévécich i po-
sluchacich.

Sledovala jsem zkousky sboru z chicagské éevrti Hyde Park
i vefejnd vystoupeni Koncertniho sboru. A dokonce i v &in-
nosti prvné jmenovaného sboru, ktery m4 $irokou ¢lenskou
zakladnu, lze citit velkou hrdost, hudebn{ ctizddost a osobni
zaujetl. Zpévici z Koncertniho sboru jiz také obvykle piisobi
jako mentofi mladsich déti, stdvaji se pro né vzory ukaznénosti
a ctizddosti a posilujf pfitom vlastni étos socidlni odpovédnosti.
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Kdyz jsem nedévno vedla rozhovor s Mollie Stoneovou,
keerd vede sbor ve étvrti Hyde Park a je souéasné pravidelnou
dirigentkou Koncertniho sboru, polozila jsem ji otdzku, ¢im
podle jejtho nazoru sbor ptispivé k Zivoru v Chicagu. Jejf od-
poved byla dojemnd a vymluvnd. V prvni tadé, fekla, dév4
sbor détem piilezitost k intenzivnimu proZitku, ktery sdili
s détmi z riizného rasového a socioekonomického prostredi.
Soucdsti prozitku spole¢ného zpévu je jeho zranitelnost; je
tieba sladit vlastni dychdni a vlastn{ tlo s dychdnim a télem
druhého, a tény se musi vytvafet ve vlastnim téle, jak tomu
neni ani u hrd¢d v orchestru. Hudebnf prozitek u¢f tedy déti
i ldsce k vlastnimu télu ve véku, kdy své télo dasto spise odmi-
taji a trpf velmi nepijemnymi pocity; v détech se rozviji vé-
dom{ vlastnich schopnosti, ukdznénost a odpovédnost.

A protoZe sbory zpivaji hudbu mnoha riznych kuleur, déti
se o téchto kulturdch pou¢uji a uvédomuif si, e jsou jim pii-
stupné; piekondvaji bariéry, jez jim klade do cesty to, co se
obvykle o¢ekdvi, i lokdln{ kultura, a ukazuji, e mohou byt
svétoobcany. KdyZ se uéi zpivat hudbu jiné doby nebo jiného
mista, nalézajf tim zpisob, jak ukdzat, % chovajf tictu k jinym
lidem, Ze chtéji vénovat ¢as tomu, aby se o nich néco dové-
déli, a Ze je berou vdzneé.

Tim viim se déti uéf nééemu o své roli v lokalnim spole-
Censtvi a ve svété, a Stoneovd zddraznila, Je to mize vést k riz-
nym formdm zvidavosti, lidé, keei progli sborem, totiz odchd-
zeji studovat politické védy, historii, jazyky ¢i vytvarnd uméni,

Slova Stoneové ndzorné dokladajf tfi ptiklady. Kdyz jed-
noho dne pfisla do zkusebny Koncertniho sboru, slysela, Ze
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skupina afroamerickych déti zpivd obtiznou pasiz z Bachova
moteta, kterd se pravé ve sboru nacvi¢ovala. ,Mdte dnes né-
jakou mimofddnou zkousku?® zeptala se Stoneovd. ,Ne,” od-
povédély deti. ,Jen se tak uvolnujeme. Improvizujeme.“ Fakt,
7e tyto afroamerické déti ze $kol v ghettu citily, Ze pfirozenou
cestou, jak se ,uvolnit®, jak spole¢né relaxovat, je zpivat Bacha,
ukazuje, 7e se necitily odkdzané na ,¢ernou kulturu®; mohly si
osvojit kazdou kulturu a podilet se na ni. Byla jejich ve stejné
mife jako svét afroamerickych spiritudli.

Stoneovd pak pfipomnéla sviij vlastni zdzitek z mladi, kdy
byla &lenkou jednoho pievdiné afroamerického sboru a ten
zpival hebrejskou pisen. Jako jedind Zidovka méla pojednou
pocit, ze ke sboru skuteéné patif; citila, Ze ostatni déti respek-
tuji jeji kuleuruy, Ze ji berou vdzné, chtéji ji poznat a podilet se
na ni.

Kone&né neddvno podnikl sbor ze étvrti Hyde Park za-
jezd do Nashvillu v Tennessee, do domova country hudby, do
mista, jehoz kultura a hodnoty jsou vétdiné méstskych Ame-
ricant ze severu ponékud cizi — obyvatelé Nashvillu by zas
na takové Americany nejspi§ hledéli s podezienim. Kdyz déti
uslysely pfed vysildnim Grand Ole Opry zpivat country sku-
pinu, poznaly piseii, jiZ samy ve sboru zpivaly, skupinu ihned
obklopily a ptipojily se k ni. Nakonec vée vyustilo v naddeny
projev soundlezitosti a vzdjemné dcty.

To, co ndm sbor ukazuje o tloze uméni pfi posilovani de-
mokratické inkluze a vzdjemné tcty, neni nic nového. Je to
soucdst dlouhé americké tradice, k niz pati{ progresivni peda-
gogové, o nichz jsem se zminila (od Alcotta az po Deweyho).
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Horace Mann tvrdil, Ze zejména vokaln{ hudba m4 schopnost
spojovat lidi z rizného prosttedi a zamezovar konfliketim. ™

Vyzdvihla jsem zde, co sbor pFin4si svym ¢lentm, Nen{
tieba fikat, Ze jeho plisobeni se mnohondsobné umocnuje
u¢inkem na rodice a rodiny, na skoly a na posluchate, kteif
mu naslouchaji ve Spojenych stdtech i v cizing.

Americké vychovné a vzdélavaci instituce, lokdln{ i ndrodni,
takovym projektim bohuzel nepfejf. Sbor je neustdle zati-
zen dluhy a mize ddl pracovat jen diky vytrvalym ddretim,
ket mu vénuji ¢as i penize. Chicago m4 to $téstf, e tu pi-
sobf fada soukromé podporovanych iniciativ, diky nim% mo-
hou velké umeélecké organizace vytvafet programy pro $koly
— vedle toho existuje mnoho bezplatnych vefejnych umélec-
kych akivit, jez jsou obvykle financovdny spole¢né z vefej-
nych a soukromych zdrojii.

Zminila jsem se o penézich, a proto se na tuto otizku po-
divejme blize. Uméni, ki se, je prosté pfili§ drahé. V dobé
ckonomickych obtiif si je nemtizeme dovolit. Uméni a jeho
podpora viak vitbec nemusf byt drahou zélesitost!. Pokud pro
né lidé skutecné vytvo¥ prostor, lze uménf podpofit pomérné
levné — protoze déti rady tancuji a zpivajf, ridy vypravéji a po-
slouchaji ptibéhy. Pokud méme na mysli onen druh uménf,
keery kritizoval Dewey — intelektudlské , krdsné umeni vyzadu-
jict ndkladné vybaveni a objekty, aby mohlo byt ,,ocenéno® —
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miize nds to vést k zdvéru, Ze v dobé citlivé na ceny nebude na
uméni dost penéz. Takové argumenty jsem slysela od uciteli
v Chicagu, a nemohu je pfijmout. Pi pobytu ve venkovskych
oblastech Indie jsem navitévovala alfabetiza¢ni programy pro
zeny a divky, jeZ nemély viibec zddné vybaveni — dokonce ani
zidle ¢i stoly, Zddny papir, zddnd pera, snad jen bfidlicovou ta-
bulku, kterou si poddvaly z ruky do ruky —, a uméni tam pfesto
kvete, protoze mladé divky, jez se pravé zacinajf ucic &ist, vyja-
dfujf své pocity mnohem plnéji tim, Ze hrajf hry o svych zku-
Senostech a zdZitcich, zpivaji pisné o svych bojich nebo ma-
luji obrazy o svych cilech a obavdch. Zapéleni aktivisté, keefi
pracuji jako uditelé, dobfe védi, Ze uméni je prostiedkem, jak
ptimét déti k tomu, aby rddy chodily do $koly, aby se naucily
&st a psdt a kriticky pfemyslet o své zivotni situaci. Pii svych
navitévach jsem byla velmi ¢asto z4ddna, abych déti naucila
pisefi amerického Zenského hnuti, a jakmile zanotuji »Jednou
budem dal“, déti ji uz znaji, a znaji ji dokonce v kazdém mist-
nim jazyce. Hudba a tanec, malovéni a divadlo jsou mocné
prostredky, jez ptinddejf kazdému radost a moZnost vlastniho
projevu, aniz je na jejich podporu tfeba mnoho penéz. Pii al-
fabetiza¢nich programech na venkové jsou skutecnou pétefi
uéebniho programu, protoze déti i dospélé motivuji, aby na-
vitévovali $kolu, vedou je k pozitivnim vzdjemnym vztahtim
a naplfiuji snahu o vzdéldni radosti.

Pro¢ bychom nemohli stejnym zptisobem vyuzit uméni
ve Spojenych stdtech? Neddvno jsem se sezndmila s progra-
mem pro problémové ziky v Morton Alternative, statn stfedni
skole ve mésté Cicero u Chicaga. Mladistvi, ktefi byli vylou-
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Ceni z jiné stden{ stredn{ Skoly, musi piejic do Morton Alter-
native —anebo stiedni vzdélan{ vitbec nedokonef (nékterym je
uz vice nez Sestnict). Ve skole je piiblizné eeyticet 24k, a kas-
dému tak Ize vénovar individudlni pozornost. Zasluhou pozo-
ruhodné bystrého a empatického feditele, jenz se histori{ kas-
dého ditéte zabyv4 rak intenzivné, jako by ilo o jeho vlastniho
syna nebo deeru, a diky spoluprici s dobrovolnou organizaci
psychoterapeutt a socidlnich pracovniki se viem détem do-
stdvd rozsdhlé individudln{ péce a pravidelné probih4 skupi-
novd terapie ve skupindch, jez tvorf Ctyfi az pér dét, Zmény,
jez se u déti projevuji diky tomu, ze alespofi nékeefi dospél
jim naslouchajf, na mne hluboce zaplisobily. Ve $kole vlddne
rodinné ovzdui, jes pfipomind $kolu v Plumtree, jak ji liei
Alcottovd, v mife, v niz je to vitbec mo#né, jestlize se déti
museji vracet do rodin, jez jsou casto nefunkéni, nebo v nich
dokonce dochdzi k nasils. »A co umén?* zeptala jsem se. Re-
ditele a hlavniho terapeuta moje otdzka zfejmé zarazila, Ne-
piislo jim na mysl, ze by uméni snad mohlo v né¢em pomoci.
Ale pro¢ proboha ne? Tito adolescenti, vétsinou Americané
mexického ptivodu, pochdzeji z kultury s mimot4dne boha-
tou hudebn{ a taneen{ tradicf, Kdyby se primkli k této tradic;
a k divadlu, mohli by nalézt t¢innou cestu, jak vyjddiit svoje
konflikty a tuzby. Vidyt skupinova terapie je uz sama o sobé
urcitym druhem divadla, nevyzaduje viak onen disciplino-
vany vykon, jaky je nutny pro provedeni divadelni hry. Eko-
nomicky tomu nic nebranilo, Pouze o tom nikdo nepfemyslel.
O &yt tydny pozdéji mi hlayng terapeut poslal baser jedné
z divek, keeré jsem sledovala pfi terapeutickém sezen, jiz na-

psala poté, co se rozhodl zaélenit umént do svého lééebxvlé‘h(v)
asili v Morton Alternative. Bylo to kostrbaté, ale neo/bzlc'e‘).n?
dojemné liceni stdle vroucnéjsi ldsky k na}rozenému dicéd, jei
napsala marka v teenagerském véku, ktera, musela s touto rolf
tézce zdpasit. Zddlo se mi, Ze bdsefs je novym krofiien} k tomu,
aby nabyla hrdosti a sebeovlddini, a terapeuf muJ’ vzaver pod-
pofil. Mélo to velky vyznam, a nestdlo to ani &aler’. .
Vychova, jiz doporucuji, vyzaduje, aby ucxvtele pracovalf
jinym zplsobem. Jeji prakticka realizace’by vyzztdvo‘v%la Velkﬁi
zmény v piipravé pedagogt, pfinejmensim ve vetvsme oblastf
Spojenych stdtil a ve véiné svétovych zemi. Vyzadovala by
také, aby vétsina fediteltt (nikoli oviem feditel V.Morton/ A}~
ternative) zménila étos svych Skol. V com smyslu je takov vy-
chova nékladnd. Domnivém se viak, 7e jsou to pouze ne:ddady
ptechodné; novy zpisob prace sém o sobé zidné véts{ naklady
nevyzaduje. Jakmile budou jednou nové metcv)dy z}avedeny, bu:
dou samy pretrvévat. Rekla bych dokonce, 7e V}fho'va, kter’a
vede zdky i ucitele k tomu, aby usilovngji pfemvysl.eh a rozvi-
jeli vlastn{ ptedstavivost, snizuje naklady. Odstranuge’totlz stay
anomie a plytvdn{ casem, k némuz obvykle doﬁcham, kdyz se
dostatecné neinvestuje do osobnostniho rozvoje.




