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Anotace

Publikace Didaktika vytvarné vychovy je urena predevsim studujicim distan¢niho studia vytvarné
vychovy. Zabyva se cili a vychovnym a vzdélavacim obsahem vytvarné vychovy v prostfedi zaklad-
nich $kol a gymnazii, seznamuje s obsahem ramcovych vzdélavacich programu a uvadi je do souvis-
losti se soucasnou Skolni realitou a jejim socialnim a kulturnim zazemim. Zaklady didaktiky vytvarné
vychovy prfedstavuje na zékladé konkrétnich zkuSenosti z vyuky v soucasnych skolach, predevsim
na Ctyfletém gymnaziu, ale reflektuje i zkuSenosti ze zakladnich Skol a z galerijni pedagogiky.
Annotation

Art Education and the school is intended primarily to students of distance learning art education.
It deals with the educational objectives and educational content and art education in elementary
schools and grammar schools, familiar with the content of framework educational programs and pla-
ces them into the context of the current school reality and its social and cultural backgrounds. Fun-
damentals of didactics arts poses on the basis of concrete experience of teaching in today’s schools,
especially the four-year secondary school, but also reflects the experience of primary school and
gallery education.
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Vytvarna vychova je spojena se slovy vytvaret,
tvofit, tvar... Oznaceni,vytvarny” ndm také
podsouva hledisko hodnoceni: hodnotime-li
vysledek zakovské ¢innosti, pak — pro laika
¢asto nepifili$ srozumitelné — posuzujeme
vytvarné kvality prace. Kromé vytvareni je

ale tfeba vénovat mnoho casu také dal$im
souvisejicim ¢innostem...




1 Predmét vytvarna vychova

+A k éemu mi ta vytvarka bude? Nemohl bych mit radsi dvé hodiny IKT navic?“Tak se pta student prv-
niho ro¢niku gymnazia v uvodni hodiné vytvarné vychovy. Po deviti letech zakladni skoly ma uz jen
dva roky na to, aby se presvédcil, ze i pro néj mlze vytvarna vychova mit smysl.

Vytvarna vychova ma v ucebnich planech zakladnich skol i gymnazii své pevné misto se zaruce-
nou hodinovou dotaci a patfi bez pochyby mezi vieobecné vzdélavaci predméty. Presto byva stale
povazovana nejen zaky a jejich rodici, ale ¢asto i ¢leny vedeni $kol za oddechovou, nezavaznou dis-
ciplinu, pfipadné za nutny, ale nepfilis podstatny pfivazek k tém opravdu dulezitym obor(im a ob-
lastem, které tvori podstatu vychovy a vzdélani. U¢it vytvarnou vychovu je prece tak snadné. (,Pani
kolegyné, vdm chybi CtyFi hodiny /déjepisu, fyziky, .../ do tvazku, vzala byste vytvarku v Sesté a sedmé
tridé?”) Situace na zadkladnich skolach, z nichz zaci odchézeji po patém a sedmém rocniku na viceleta
gymnazia, tento stav je$té prohlubuje. Skola, ve které ziistane na druhém stupni jen jedna tfida v ka-
zdém rocniku, nutné rezignuje na plnou aprobovanost — a v poradi pfedmétu, jez se daji zvladnout
bez aprobovanych uciteld, je vytvarna vychova stale na prvnich mistech. UtéSujme se tedy, Ze pravé
zde jsou dlivody, které vedou Uspésné absolventy zakladnich skol k podobnym vyrok{m, jako je ten
v Uvodu.

1.1 Vytvarna vychova o€ima zakii

Pro¢ se tedy ve $kolach u¢i vytvarna vychova? Co rozviji? Cemu - a jakymi cestami a metodami -
se zaci ve vytvarné vychové udi (a nauci)? Zde jsou odpovédi studentl Ctyfletého gymnazia, Cers-
tvych absolvent( devatych rocnikud (vétSinou) prazskych zakladnich 3kol:

JKreslili jsme pordd tuzkou. Asi abychom se naucili kreslit... ale to jsme se stejné nenaucili” ,Délali
jsme takové zajimavé akce. Treba v parku nebo na skolnim dvore. Nosili jsme a rizné rovnali krabice.”
,UCili jsme se rizné techniky. Treba jsme rozfoukdvali tus a pak jsme fikali, co ndm to pfipomind” ,,Pani

ucitelka byla hodnd, ddvala ndm za vsechno jednicky. | kdyz jsme jen cdkali barvu. A nejvic se ji libily ty

nejvétsi mazanice.”

Chci byt filmarem, kresba tuzkou, studentska prace, 1. rocnik ¢tyfletého
gymnazia

Kresba vyjadiuje autorovo okouzleni mnohotvarnym svétem filmarskych
profesi. Reseni obrazu jako vidéné scény mu umoziuje vyuzit ziskané
znalosti, figury jsou presvédcivé v pohybu, coz omlouva nedostatky

v proporcich. Mohli bychom vytknout tieba zpUsob zpracovani tmavych
ploch nebo nedUslednosti v zobrazeni trojrozmérnych objektd, presto se
mezi béznymi studenty gymnazialni,vytvarky” jedna o nadprimérnou
praci.




Mezi dvéma barvami, malba temperou, format
A3, 1. rocnik ctyirletého gymnazia

Autorka si podle zadani zvolila dvé své oblibené
barvy - ¢ervenou a bilou. Ve snaze vyhnout se
rdzové, ktera pfirozené vznikne jejich smichanim
(a jejiz sladky odstin ji zaskocil), vyuZila moznosti
rozsifit paletu a pouzila ¢ernou ke ztlumeni

a oddéleni vychozich barev. Zluta barva pak
méla za ukol pomoci vytvofit jesté dalsi, bohatsi
odstiny. Svlj postup komentovala: ,Jd jsem to
chtéla udélat uplné jednoduché, ale ta rizovd

mi to Uplné zkazila. Tak jsem to pak musela celé
predélat. Ty barvy to vlastné skoro resily samy.”
Malba temperou je ¢innost, ktera neni vzdy

zaky pfijimana s radosti. Nanaseni, michani
aroztirani barev je skute¢né dobré trochu

umét — napriklad védét, kterd cervena s kterou
modrou opravdu vytvoii odstin fialové (sraz
alizarinova s ultramarinem) a s kterou dvojici
barev se ndm to rozhodné nezdaii (rumélka
Cervena a kobaltova modr). Proto je dobré zadat
ukol predevsim jako experimentovani, v némz
jsou vlastni objevy vitanym bonusem.

Krab Bicak, kresba tusi a foukana tus, 2. ro¢nik ctyfletého
gymnaézia

Kresba je prepisem interaktivniho objektu, ktery byl tvoren
krabici, v niz divak poslepu hmatal rizné materialy. Objekt
vznikl v rdmci zadani Zazitek pro vSechny smysly, v némz
studenti fesili, jakou podobu dat svym prazdninovym
zazitkGm, které oslovily jejich hmat, ¢ich, chut a dalsi
smysly. Vétsina studentt volila feseni ,na pili cesty”

a vytvarela asambldze ¢i trojrozmérné objekty z rozli¢nych
materiald. Nasledujicim ukolem bylo vytvorit podle
pavodniho objektu kresbu a pokusit se hledat vztahy

mezi riznymi zpUsoby vyjadieni téze zkusenosti. V tomto
piipadé je tolikrat zneuzivané rozfoukavani tusovych skvrn
pouzito k vyjadieni nejistoty divéka pfi hmatani do krabice
a prekvapeni, které tak na néj (v podobé kousavého kraba
Bicaka) mohlo cekat.

V hodinach vytvarné vychovy, o nichz tito zaci vypravéli, bychom se pravdépodobné setkali se
snahou déti soustavné motivovat a povzbuzovat k experimentovani a vlastni tvorbé&, probouzet je-
jich fantazii a tvofivost, seznamovat je s nékterymi postupy moderniho uméni ¢i pfiblizit jim tradi¢ni
techniky a vstipit jim pfedstavu o tom, jak obtizna a naro¢na je profese umélce. Nebo bychom na né-
které Skole nasli jen vzadjemné nesouvisejici aktivity, jejichz vybér prameni z bezradnosti a je veden
hlavné snahou,néjak to oducit a preckat”?

1.2 Co tedy udi vytvarnd vychova?

,Ja si myslim, Ze na zdkladni $kole bychom méli Zdky naucit hlavné takové ty zdkladni véci... tfeba
aby uméli drzet stétec a michat barvy.” (poslucha¢ka VS v debaté o smyslu, obsahu a cilech vytvarné
vychovy)



Skutec¢nost, ze viditelnym vysledkem vyucovaciho procesu vytvarné vychovy vétsinou byva hmot-
ny artefakt, zakovska vytvarna prace, pomaha vytvaret a udrzovat predstavu, zZe jeho vznik je hlavnim
cilem vyuky a také snadnym indikatorem jeho uspésného splnéni.V souladu s touto pfredstavou mo-
hou byt za ucivo vytvarné vychovy povazovany i ¢innosti, které vedou k vytvoreni dila, dovednosti,
které jeho vznik usnadiuji ¢i podminuji. Drzeni tuzky, Stétce, zachazeni s ntGzkami a dalSimi nastroji
se tak mohou stat cilem vyucovacich hodin samy o sobé - jako by vyucujici pfestavali vidét pvodni
smysl a obsah svého oboru. (,Tu koldz jsme délali hlavné proto, aby se naucili presné strihat a lepit.” ,Hlav-
nim cilem bylo, aby se naucili michat barvy.” ,Tady méli za ukol malovat studenymi a ten druhy obrdzek
potom zase teplymi barvami,” ukazuje vyucujici na druhém stupni zakladni skoly vysledky své prace.)
Vyjmenovat teplé a studené barvy nebo rovné ustfihnout a pevné pfilepit papir je jisté dobré umét -
je viak otazka, zda jsou to ty pravé cile vytvarné vychovy. Je mozné, Ze za citovanymi vyroky je i snaha
vyucujicich z béznych zakladnich skol dat okoli (nadfizenym nebo rodi¢dm zak(?) najevo, ze vytvarna
vychova k né¢emu praktickému slouzi, Ze se v ni Zaci opravdu uci véci, které budou potrebovat pro zi-
vot. Takto formulované cile jsou obecné srozumitelné, snadno obhajitelné, vysledkem v3ak je postup-
na zména obsahu pfedmétu a ztrata jeho skute¢ného smyslu. Zkusme se tedy na vytvarnou vychovu
podivat jako na mnohem slozitéjsi a obsahové bohatsi proces, v némz je zakovska tvorba nikoli cilem,
ale jednim z prostifedku vychovné-vzdélavaciho pusobeni. S védomim toho, ze skutecné cile vytvarné
vychovy jsou na prvni pohled méné praktické a vyzaduji trochu vysvétleni. A pfedevsim s védomim
skutecnosti, ze ony vzyvané ,zaklady” ma kazdy zak nékde docela jinde, at uz na pomysiné skale ovla-
dani konkrétni dovednosti, Ci v Sirokém spektru Cinnosti, které vytvarna vychova muize nabizet. Moz-

s v s

na se pak vyhneme déleni zakd na ,vytvarné” a ,nevytvarné’, at po celych tfidnich kolektivech, nebo
individualné, jez v praxi pfindsi ze strany vyucujicich i Skolnich instituci soustiedénéjsi péci, vstricnéjsi
pfistup a na podnéty bohatsi vyucovaci hodiny jen jedné z obou skupin. Zkusite odhadnout, které?

Tvorivé Cinnosti, které vedou ke vzniku nového dila, jsou ve vytvarné vychové provazany s Cin-
nostmi receptivnimi, zamérenymi na vnimani podnétd a produktl (pfedevsim) z oblasti vytvarného
uméni a vizudlni kultury, a ¢innostmi reflektivnimi, v nichz si zaci aktivné vytvareji a soucasné ve vza-
jemné komunikaci ovéfuji a posuzuji individualni vazby mezi verbalnim a vizualnim vyjadfovanim.
Kromé bézné predpokladanych aktivit, pfedstavovanych jako tvorba a recepce, je tedy podstatnou
a zasadni slozkou vychovné-vzdélavaciho procesu vytvarné vychovy reflexe, ktera oba tyto procesy
podrobuje verbalnimu sdélovani, zkoumani, porovnavani a ovéfovani a tim je zafazuje do uvédomo-
vané osobni zkuSenosti zaka. Teprve v soucinnosti a vzajemném propojeni viech tii aktivit je vytvar-
na vychova ucinnym, fungujicim celkem. Nejde tedy jen o ¢innosti vedouci bezprostfedné ke vzniku
dila, vénujeme se celému procesu od jeho pocatkl a ukotveni v osobnostnich predpokladech a zi-
votni zkuSenosti zdka az po komunikaci jeho vysledku a reflexi véech déju, které probéhly. Vytvarna
vychova uvadi zaky do situaci, v nichz vlastni aktivitou vstupuji do rdznych fazi tvaréiho procesu.
Pokud Zaky pfivedeme k poznani, ze zadany ukol Ize uchopit jako vyzvu, ktera vede k tvlréimu zpra-
covani, vyznamné je posouvame ve smérovani k samostatnému a svébytnému pojeti svéta. Zazitek
tvorby, tvaréi proces, k némuz zaky sméruje motivace, je tak hlavnim pfinosem vytvarné vychovy
a také jejim vyznamnym vychovné-vzdélavacim cilem. (Slavik, 2013)



Tvarci proces je ve vytvarné vychové pfitomen vétsinou v modifikované ,skolni” podobé. Nékteré
jeho podstatné faze (uréeni tématu, volbu namétu, nabidku nebo i vybér vyjadfovacich prostredk,
stejné jako ramec vykladu a interpretace vytvorenych praci) totiz fesi za zaky ucitel, vétsinou tak, ze
jeho motivace a rozhodovani zlstavaji zaklm skryté. Zakladni kroky k formulaci vytvarné vypovédi,
osobni rozhodovani o jeji podobé a predevsim samostatné uc¢inéné objevy viak zaci mohou prozi-
vat jako autentické. Vybrat si z nabidnuté latky vlastni pojeti tématu, pochopit myslenku, rozvinout
zadani, vytvofit néco, co zde dosud nebylo, predlozit vysledky své prace ostatnim, setkat se s jejich
reakcemi a adekvatné je pfijmout a zpracovat, ztotoznit se se svou vypovédi, to jsou procesy a situ-
ace, v nichz zak vzdy znovu definuje a ovéfuje svoje schopnosti. Podobné déje probihaji i pfi recep-
tivnich ¢innostech — pfiblizit se pochopeni a pokusit se o vyklad dila, jehoz pouhou existenci, tim
méné divody jeho vzniku, jsme si nedovedli pfedstavit, porovnavat vlastni postfehy a interpretaci
s ostatnimi, ztotoZnit se s autorem, nebo naopak se vici nému kriticky vymezit, to jsou viechno ¢in-
nosti, které sméfuji k sebepoznani a vzdy novému definovani zaka jako proménlivé a aktivni bytosti.
Z&dna z téchto ¢innosti, s vyjimkou samotného vytvareni zakovské vytvarné prace, viak neprobiha
zjevng, viditelné. Podrobnosti zmifiovanych procesu tvorby a recepce, dynamiku vztahtd mezi vlast-
ni zkusenosti a vytvarenymi obrazy zjiStujeme, sledujeme i ovliviiujeme prostfednictvim verbalni
reflexe. Ta se vyznamné podili na dosazeni vychovné-vzdélavacich cild predmétu, spousti procesy
sebeuvédoméni a upevnuje poznatky a zkusenosti ziskané jejich prostfednictvim.

Nabidnuty fragment ¢i polotovar k dotvoreni je inspirujici i pro zaky, ktefi se obavaji netdspéchu, maji-li svoji vytvarnou vypovéd formulovat.
Kopirka nam pomuze pfipravit obrazy, které se mohou stat ¢imkoli — m{izeme kopirovat zmuchlany papir, latku, mikroten, alobal, ... Zaci maji
k dispozici identicky vychozi material - je tedy shodna také jejich vychozi pozice v tvorbé? | tato otazka mdze byt jednim z témat reflektivniho
dialogu. Format A4, ¢erny tisk na bézném papiru.

Dal3i ukazky reseni ukolu najdete v kapitole 8.4.



1.3 Vizualni gramotnost

Jisté bychom dovedli definovat nejen gramotnost v tradi¢nim smyslu jako schopnost Cist a psat
texty, ale také gramotnost funkéni — schopnost orientovat se ve viech pisemnych informacich, které
k ndm pfichazeji ve formé jizdnich fadd, smluv s telefonnimi operatory, ndvodu k pouziti elektronic-
kych pfistroju apod. Finan¢ni gramotnost nas chrani pred problémy s pjckami a uvéry, gramotnost
pocita¢ova nam umoziuje znovu najit a pouzivat ulozené soubory ¢i komunikovat na siti.

Pojem vizudlni gramotnost fadime ke viem ostatnim riizné definovanym ,gramotnostem” sou-
casného uzivatele kultury. Shrnuje dovednosti, které jsou podminkou pro samostatnou a svébytnou
existenci ¢lovéka ve spole¢nosti ovladané, fizené a manipulované vizualnimi podnéty. Vizualni gra-
motnost (Fulkova, 2004, s. 17) je definovana jako soubor mnoha dovednosti, které spadaji do oblasti,
jako je percepcni senzitivita (smyslova i emocni citlivost v podminkach bézného zivota), schopnost
kritického mysleni (schopnost kriticky posoudit a vyhodnotit predlozené informace, rozpoznat
intenci sdéleni), esteticka otevrenost (neulpivani na normach a vzorech, schopnost pfijimat nova
a prekvapiva feseni), schopnost vizualni vymluvnosti (schopnost vyuzit dosazitelné prostredky
k formulaci vlastniho vizualné obrazného vyjadieni) a kulturni habitus (Raney in Fulkova, 2002).

Francouzsky sociolog Pierre Bourdieu (napf. Bourdieu, 1998, s. 12-15) definuje habitus jako
spolecnosti a vychovou formovany zaklad naseho chovani, jednéani a postoja. Jedna se o dispozice
a predpoklady, s nimiz vstupujeme do socialnich a kulturnich interakci. Ty ndm jsou vstipeny pro-
stfednictvim vychovy, vlivem spolecenskych instituci a pravidel, ktera nevédomeé pfijimame a v rliz-
né mire, v zavislosti na nasich osobnich dispozicich, se jimi fidime. Bourdieu zdUraznuje predevsim
nevédomé stranky naseho chovani uplathovaného v ramci habitu a predklada ndm k uvaze, jaka
je ve skute¢nosti mira svobody, kterou uplatfiujeme pfi svém rozhodovani. Pokud hovofime o kul-
turnim habitu jako jedné ze sloZek vizualni gramotnosti, mame na mysli sméfovani k stavu, v némz
jedinec alespon ¢astecné nalezne, uvédomi si, identifikuje a reflektuje koreny a kontexty svych kul-
turnich i estetickych preferenci a mechanismy vliv(, které na néj pUsobi.

Je tfeba mit na paméti, ze habitus, onen neuvédomovany formujici zaklad profilu tvarce i recipi-
enta, je vlastni také nam, pedagoglim. | nds omezuji a determinuji nevédomé limity, které jsme cCasto
ochotni povazovat za seriozni zaklad svych hodnoticich postoju. Je jen na nas, aby se nestaly také
zakladem pro formulaci vychovné-vzdélavacich cild nasich vyucovacich hodin.

Vizualné gramotny ¢lovék rozumi vizualnim sdélenim, ktera jej obklopuji, nejen ve smyslu pocho-
peni jejich obsahu a zékladni informace, ale je schopen rozpoznavat a vyhodnocovat také strategie,
v jejichz ramci jej tato sdéleni, vétsinou ve formé obrazi, ovladaji a ovliviuji. Vi, jak obrazy vznikaiji,
arozpozna, na ¢em je zalozZena jejich presvédcivost. Uvazuje o tom, proc vizudlni produkty vyvolavaji
emoce, pro¢ pod jejich vlivem podléhame iluzim, ¢im ovliviuji nase nazory a postoje. Je schopen
kritického nahledu i na zdroje vlastnich preferenci, které jej vedou k vybéru produkt(, s nimiz se zto-
tozni a jejichz vliv bude dale Sifit.

Snadnost, s niz v soucasné dobé lIze pofizovat obrazy, sdilet je a vyuzivat pro potieby vlastni-
ho vyjadreni a tvirci seberealizace, jako vyraz aktivniho postoje v sociokulturnich vztazich, ale také



jako objekt i jako prostfedek manipulace, je vyzvou pro Skolu a vytvarnou vychovu. Zavazuje nas,
abychom spolu s vizudIni gramotnosti rozvijeli zodpovédnost nasich zakd nejen ve vztahu k tomu,
jaké obrazy vytvareji, ale také do jaké miry si uvédomuji kontexty, v nichz se v rdmci tvarcich i re-
ceptivnich ¢innosti pohybuiji. Je ziejmé, Ze z tohoto Uhlu pohledu je esteticka a dokonce i umélecka
hodnota vizudlné obraznych vyjadreni pouze jednim z mnoha hledisek, kterd je nutno brat v vahu.

Svét vzhlru nohama, digitalné upravena fotografie, 1. ro¢nik ¢tyfletého
gymnazia

,Ona to vlastné najednou viibec neni Zidle, jen takovy obraz, tvar v prostoru. Tak
jsem zvyraznil ten Ctverec, Ze to je takovy samostatny znak.”

Po névratu z vystavy Georga Baselitze, jehoz poznavacim znamenim kromé
vyrazné expresivni malby je malovani,otocenych” obraz(, na nichz jsou
postavy a dalsi motivy hlavou dol(, jsme si polozili nékolik otazek: K cemu
potiebujeme rozpoznat svisly a vodorovny smér a védét, co je nahofte a co
je dole?,,Abychom se orientovali ve svété, aby se ndm nic nestalo, abychom
sprdvné pozndvali véci” Jak si ovéfujeme pravdivost a spravnost obraz(, které
vidime? ,Vypadaji jako obvykle, tak, jak jsme zvykli. Ze ndm to nékdo Fekne.
Porovndme je s jinymi obrazy a jsou podobné, nebo shodné Co se stane, kdyz
obvykly pohled obratime? ,Vidime véci jinak. Vidime jinak sebe, protoZe my
jsme viastné taky obrdcené!”

Soucasti vizualni gramotnosti jsou také doved-
nosti v zachazeni s vyznamy obrazovych znak, re-
prezentované napfiklad schopnosti odhalit manipu-
laci v reklamnim plakatu, ale i schopnosti odhalovat,

,co malit vlastné namaloval” Ve svété komerc¢nich
produktd a jejich propagace se starsi zaci na zakladé zkusenosti ziskanych mimo Skolu pfimérené
orientuji. Kognitivni naroky, které na né klade soucasna spole¢nost, jsou v tomto ohledu nemalé,
a motivujici je jisté i nutnost obstat ve vrstevnické skupiné. Pokud je tato pfirozena snaha o zvlad-
nuti vyzev vizualni kultury podporena a doplnéna i skolni vyukou, dovedou zaci ve svété komercni
vizualni produkce obstat. Vyznamy komercnich vizualnich produktl tedy Zaci chapou a odhaluji bez

P¥i seznamovani zakl s obrazem Emila Filly Ctenaf Dostojevského se asi nejprve zastavime

u jeho ndmétu, ktery je jednoznacné reprezentovan nazvem. Pocitejme vsak s tim, ze
Ctenarska zkusenost zaka je naprosto odlisna od zkusenosti Fillovy generace, a to i v pripadé,
Ze skute¢né Cetli nékteré Dostojevského dilo. Zkusme tedy vyhledat v obrazu vyjadiovaci
prostiedky typické pro expresivni malbu (barevnost, kompozice, deformace postavy) a tieba
vyzvéme zaky, aby zaujali podobnou zhroucenou polohu téla a pokusili se vyjadrit, jaké
dusevni rozpoloZeni ji odpovida. Nenechme se odradit tim, Ze vlastni zkusenost zakiim
nejprve nabidne spise stav fyzické tnavy nebo vzpominku na divoky vecirek, a patrejme dal.
Spole¢nou Uvahu je tieba vénovat i moznym vyznamam krucifixu.

K vlastnimu patrani po dalsich moznostech vytvareni vyznamu dila mGzeme vyuzit napiiklad
porovnani Fillova obrazu s litografii Honoré Daumiera Noci Pénélopiny (1842), viz napf.
http://www.wikiart.org/en/honore-daumier/penelopa-s-dream.
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vétsich obtizi, jind véc jsou motivy, které je vedou k tomu, Ze se jimi pfesto nechavaji ovlivhovat.
S hledanim vyznam@ uméleckych dél vsak mize byt nékdy necekana obtiz, a to i ve zdanlivé zcela
piehledné situaci.

Priklad z praxe

Obraz Emila Filly Ctenaf Dostojevského (1906) pati do souboru ¢asto zmifiovanych a citovanych
dél, jejichz znalost povazujeme za zaklad orientace v historii ¢eského vytvarného uméni i v malif-
stvi obecné. Mohl by byt - a ¢asto také je — v hodiné vytvarné vychovy idedlnim cvicnym objektem
k vyhledavani a pojmenovavani charakteristickych rysd expresivni malby. V dile akcentovana vazba
na zkusenosti s cetbou konkrétnich literarnich dél praci s dilem mdze usnadnit, nebo naopak zkom-
plikovat. Studentky seminafe pro treti a Ctvrty ro¢nik gymnazia na obraz i na jeho nazev reagovaly
zcela ne¢ekané - smichem. Jako vcelku vnimavé divacky a zkusené navstévnice galerii dovedly bez
problém{ rozpoznat a pojmenovat prvky, jimiz malif vyjadfuje dusevni i télesné rozpolozeni vyobra-
zeného Ctendre. Jejich dosavadni ¢tendiska zkusenost jim vsak ke skute¢nému pochopeni dila nijak
nepomohla. V souvislosti s ¢etbou ,velkych” autort si sice vybavily navu a vycerpani, nikoli viak
z niterného prozivani obsahu prectenych knih. Popsané stavy si divky vztahovaly pouze k ¢teni jako
takovému, tedy k ¢innosti, jiz se musi v rdmci studia intenzivné vénovat, ale kterou povazuji za ob-
tiznou a unavuijici. Prvni otazka, kterou studentky polozily, byla: ,A proc to Cte, kdyz je z toho tak zmo-
Zeny?” Zda se, ze se v této situaci stretla vizualni gramotnost s gramotnosti ¢tenarskou, nejen pokud
jde o znalost obsahu dél klasické literatury, ale i ve smyslu pochopeni vyznamu a ucelu cteni jako
pfilezitosti k ziskavani znalosti a prozitk(, které vlastni zivot ¢tenafi nenabizi. Pfi rozhovoru o Fillové
obrazu si studentky ovérovaly své predstavy o expresivité i svou citlivost pfi vnimani dila, ale také
doplriovaly své predstavy o ¢tenaiskych dovednostech. Ve vlastni ctenafské praxi se zatim vzdy do-
kazaly vyhnout namaze i pfilisnému podléhani emocim a myslenkam v literarnim dile obsazenym,
tedy prozitkim, které jim obraz zprostredkoval. Oklikou pres zazitek s neporozuménim vytvarnému
dilu tedy zacaly tusit, Ze Cetba neni jen - jakkoli uslechtilou - zdbavou nebo cestou k informacim, ale
ze mUze byt i zdrojem obtiznych a bolestivych myslenek a prozitk(. Tato pfihoda nas mimo jiné varu-
je pred udrzovanim iluze, ze jednim uméleckym zazitkem, ktery poskytneme svym zakiim, mizeme
snadno a jednoduse podpofit, doplnit ¢i nahradit zazitek jiny. Precist knihu nebo vidét film jsou zcela
jiné aktivity nez vnimat obraz. Kazda z téchto Cinnosti se na nas obraci se svymi vlastnimi naroky,
které nelze nijak obejit. (Kitzbergerova in Uhl, 2013)

Zajimavou dohru méla ptihoda s Ctenafem Dostojevského o nékolik tydnl pozdéji pFi navstéve
stalé expozice ve Veletrznim paldci. Studentka si peclivé zblizka prohlizela original obrazu a zamysle-
né poznamenala: ,Jd uz asi vim, jak to (Emil Filla) myslel. Ono to znamend, Ze ta knizka, co Dostojevskij
napsal, vlastné ani nemuze byt krdsnd.”
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Otazky a ukoly

1.

Naleznéte a pojmenujte znaky expresivni malby v obrazu Emila Filly CtenaF Dostojevského. Po-
kuste se s vyuzitim znalosti o dile F. M. Dostojevského a vlastnich ¢tenafskych zkusenosti o divac-
kou interpretaci obrazu. Porovnejte svUj divacky zaZitek s odbornym komentarem k obrazu (napf.
Lamag, 1988, s. 61, 62). Reprodukci obrazu pak predlozte rdznym recipientim, vyslechnéte jejich
divackou interpretaci a v rozhovoru zjistéte, jakymi cestami se ubirala jejich snaha dilu porozu-
mét. Sledujte, na jaké zkuSenosti pfi interpretaci dila divaci navazovali, z jakych zazitk( pramenily
jejich usudky. Porovnejte jejich laické postiehy s vlastni prvotni i pozdéjsi poucenou interpretaci.
Vyhledejte v dilech F. M. Dostojevského konkrétni uryvky, které podle vas vyvolavaji dusevni roz-
polozeni ¢tenare z Fillova obrazu. Pracujte ve dvojici nebo ve skupiné. Vybranou ¢ast textu pre-
Ctéte pred obrazem nahlas (nejlépe pfed origindlem v expozici Narodni galerie) a sledujte, jaky
ma vliv na vase vnimani vyznamu obrazu. Porovnejte vzajemné pUsobeni (synergii) mezi, textem”
obrazu a textem zvoleného uryvku. Text mUzete vyuzit i v praci s zaky, ktefi obraz jesté neznaji,
jako motivaci pro malbu a s Fillovym obrazem je seznamit az na zavér.

Pokuste se slovy co nejpresnéji popsat vybrany obraz nebo fotografii. Text zaznamenejte. Sleduj-
te, jaké jazykové prostfedky pouzivate. Vytvorte s zaky nebo s kolegy reprodukci obrazu podle
jeho slovniho popisu. Porovnejte puvodni dilo, jeho slovni podobu a vysledny obraz. (Vice infor-
maci napr. v kapitole Takze znova, Shirana Shahbazi v publikaci Galerijni a muzejni edukace 2)
Vytvofite se svymi zaky nebo kolegy reklamu na fiktivni produkt v podobé plakatu nebo videa.
Spolecné reflektujte zvolené postupy manipulace a pozorujte, s jakym zamérem je pouzili tvirci,
a jak na né reaguji nezasvéceni divaci. (dalsi podklady k diskusi viz téZ napf. http://www.cesky-
sen.cz/)

Sledujte, jaka verbalni vyjadieni pouzivaji tvarci a divaci vytvorené fiktivni reklamy. Vytvorte k vi-
zualnimu reklamnimu produktu jeho slovni a zvukovou paralelu - reklamu pro rozhlasové vysila-
ni. Najdéte ve svém okoli podobné dvojice a se svymi kolegy a zaky porovnejte prostiedky, které

pouzivaiji.

2 Vytvarna vychova a vytvarné umeni

+Expresionismus jd radsi neu¢im. Pfipadd mi takovy osklivy .
Déjiny a teorie vytvarného uméni tvofi vyznamnou slozku studia budoucich vytvarnych pedago-

gull, v€etné predepsanych pasazi zavérecnych praci a zavérecnych zkousek. Mezi profesemi umélce

a vytvarného pedagoga je i z téchto dlivodd uzky vztah, mnohokrat dolozeny konkrétnimi pfiklady,

a zname fadu osobnosti, které tyto dvé kariéry Uspésné propojuji. Jako se setkdme s umélci, jiz se

netaji svym chladnym nebo kritickym vztahem ke $kole a vzdélavani, potkame i ucitele vytvarné

vychovy, ktefi maji, podobné jako kolegyné citovana v ivodu, v oblasti vytvarného uméni své jasné
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preference, jejichz hranice nemini ani kvili svym zakim prekracovat. Zatimco vsak postoj umélct
ke Skole je jejich osobni véci, z niz se nemusi nikomu zodpovidat, a naopak mohou na zakladé za-
zitka z vlastniho détstvi vytvaret svébytna umélecka dila (napf. v ceském prostiedi Josef Bolf' ¢i Eva
Kotatkova?), ucitel vytvarné vychovy se vytvarnému uméni vyhybat nemuze. Ostatné je to pravé jeho
autorita, kterd pro vétsinu zakl zdstava hlavnim voditkem na cesté k pochopeni principt a smyslu
umélecké tvorby. Chceme-li vSak tuto institucionalné danou autoritu vyuzit pro skute¢né ovlivnéni
vztahu zakd k uméni a vybavit je znalostmi a dovednostmi, které jsou pro pohyb ve svété uméni ne-
zbytné, je treba hledat ve vytvarném umeéni jiné podnéty nez estetické vzory a principy pfedavané
v duchu transmisivni® pedagogiky jako ,poznatky” k zapamatovani.

Vztah mezi vytvarnou vychovou a vytvarnym uménim a celou vizualni kulturou je obousmérny.
Vytvarné uméni a oblast vizualni kultury jsou ve vztahu k vyu€ovani vytvarné vychovy tradi¢né vni-
many predevsim jako zdroj inspirace, témat ¢i,napadui”, jak ztvarnit zvolené téma a jaké vyjadfovaci
prostfedky k tomu pouzit. Podstatnéjsi viak je, Ze nam nabizi a soucasné zastituje komunikacni
prostor, ktery podle toho, jak a z jaké pozice do néj vstupujeme a k ¢emu a jak jej vyuzivame,
usmérnuje a formuje zplsob, jimZ se v ném pohybujeme. Vytvarna vychova pak vychovava zaky
k porozuméni svétu vizualniho vyjadfovani, vede je k pochopeni promén uméleckych forem a mo-
tivuje je k hledani vlastniho vztahu k vytvarnému umeéni a k nalezeni vlastni pozice ve svété vizualni
komunikace. Tvlrci procesy, které ucitel vytvarné vychovy uvadi do pohybu, tak na jedné strané za-
kim oteviraji svét vytvarného uméni, na druhé strané usnadnuiji jejich orientaci ve vlastnim mysleni
a prozivani.

Profesni pfiprava ucitele vytvarné vychovy obsahuje také ziskani alespon zakladniho, ale radéji
nadpriimérného prehledu o podobach, proménach a vyvoji vytvarného uméni v poslednich dvou
stoletich. Prace s vytvarnym dilem je nevyhnutelné praci vysoce odbornou. Vytvarné dilo reprezen-
tuje jedine¢nou uméleckou vypovéd, tvuréi postup, ktery vedl| k jeho vzniku, osobnost umélce, ktery
je vytvoril, dobu, ve které je vnimali prvni divaci, i sou€asnost, v niz je v jinych kontextech vnimame
my. Zadnou z téchto vyznamovych vrstev bychom neméli vyrazné redukovat, protoZe v kazdé z nich
jsou stopy, po nichz se mohou nasi zaci ubirat na cesté za pochopenim dila.

2.1 Prace s uméleckym dilem

Pokud ma zak prilezitost pfijimat umélecké dilo nikoli jako objekt k obdivovani ¢i k uznavani jeho
hodnoty, ale pfedevsim jako vypovéd formulovanou ve specifickém jazyku, ma Sanci najit prostied-
nictvim vlastni zkuSenosti kli¢ k tvir¢imu procesu, jimz dilo vzniklo. Umélecké dilo se tak stava vy-
povédi dosazitelnou, otevienou sdileni a posuzovani. Tvlrci proces pak lze chapat predevsim jako
smérovani k formulaci této vypovédi.

1 Napf. obraz Atrium a dalsi z prostiedi normalizacni sidlistni skoly (http://www.artlist.cz/?id=204).
2 http://artycok.tv/lang/cs-cz/324/eva-kotatkova-cesta-do-skolyeva-kotatkova-a-walk-to-school
3 Transmisivni pedagogika vychazi z dnes prekonaného pojeti vyucovéni jako predavani informaci’, v némz je ucitel aktivni slozkou a zak je

pouze pasivnim pifjemcem. Soucasné vzdelavani se hldsi k modelu pedagogického konstruktivismu, ktery vidi zéka jako aktivniho ucastnika
vzdélavaciho procesu.
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Na vztazich k vytvarnému uméni lze postavit celou ucitelskou koncepci vyuky vytvarné vychovy.
Artcentrické (na uméni zamérené) pojeti vytvarné vychovy (Slavik, 1997) mize mit rizné podoby
praktické realizace. S jednou z nich se dnes setkame jiz zfidka, ¢astéji spiSe na stfedni Skole nebo
ve specializovanych kurzech zakladnich uméleckych Skol. Mize pUsobit az akademicky (a snad jako
jedina v ramci oboru mize mit logotropni charakter — upfednostnovat ucivo pred zivym kontaktem
a interakci s zakem). Vytvarné uméni je v této koncepci zakiim predkladano jako soubor dovednosti,
které je tieba si osvojit, jejichZ zvladnuti je podminkou k vstupu do jeho svéta, jako soubor norem,
jimz je tfeba vyhovét. Ve spojeni s charismatickym vyucujicim (a u¢ebnou patfi¢né vybavenou na-
priklad sadrovymi odlitky modeld nebo jinymi hmatatelnymi symboly umélecké odbornosti) maze
i toto pojeti byt pro zaky velmi pfitazlivé, takze se zaujetim zvladaji taje detailnich kreseb podle mo-
delu a dalsi klasické, mnohokrat ovéfené postupy. Hlavni slabinou tohoto pojeti vytvarné vychovy je
sklon k normativnimu pohledu na vysledky tvorby, ktery nutné vede k tfidéni zak(i na nadané a ne-
nadané, jez rozvijeni specializovanych dovednosti, ¢asto vyzadujicich vrozené dispozice, jesté dale
prohlubuje. Piekvapivé i mezi mladymi posluchaci vysokych skol se i dnes setkame s jednotlivci, pro
néz je tato autoritativni podoba vytvarné vychovy pfritazliva.

Kromé této ponékud archaické formy vsak artcentricky pristup nabizi i sou¢asnéjsi pojeti vyuky.
Umélecka tvorba je v ném zZivnou pldou pro zkoumani svéta a spole¢nosti, vytvarné umeéni je udi-
vem v pravém slova smyslu — latkou, jejimz prostfednictvim se zaci uci. UCitel se svymi zaky vstupuje
do svéta sou¢asného a moderniho uméni v oblasti recepce, tvorby i reflexe, formou tvircich expe-
rimentd ohledava riizné moznosti vypovédi. Tvarci ¢innosti jsou v tomto pojeti vnimany jako cesty
k pochopeni principd umélecké tvorby a k hledani vztah( a souvislosti mezi myslenim tvoficiho Zaka
a umélce, cili ve vysledku k proziti tvar¢iho procesu a pochopeni jeho dynamiky. Soucasti tohoto
typu artcentrického pojeti jsou vytvarné ukoly sméfujici jednak k aktivnimu uchopeni témat, jimiz
se vytvarné umeéni zabyva, jednak k chapani nebo i vlastnimu,,vyvijeni” vyrazovych prostfedkd, které
vytvarné uméni uziva. Promény uméleckych forem jsou v tomto pojeti logickym vysledkem a vyusté-
nim tvaréiho procesu. Zaci maji ptileZitost si vyzkou3et a proZit situaci hledani a nalézani nékdy i pro
né samotné prekvapujici moznosti vyjadreni vlastni myslenky, a tim pochopit motivy, které k témuz
vedou umeélce. Podminkou dosazeni cil(i takto koncipovanych vyucovacich hodin je promyslena a fi-
zena soucinnost tvarcich, receptivnich a reflektivnich ¢innosti zaka.

2.1.1 Umélecké dilo ve vyucovaci hodiné

V tomto soucasném pojeti je vytvarna vychova soucasti rozsahlé oblasti vizualni tvorby a komuni-
kace, v niz se stiraji hranice mezi uméleckou a neuméleckou tvorbou a rozhodujicimi vlastnostmi dila
je jeho tvurci, komunikacni a reflektivni potencial. Dlraz je kladen na socidlni a kulturni zdroje obsaht
a vyznamu dila a na jejich aktualizace v procesu vnimani. Umélecké dilo, které zakiim ve vyucovaci
hodiné predstavujeme, je vzdy pfedmétem zkoumani a kritického ¢teni. Vyklad ucitele se volné pro-
stupuje s reflektivnim dialogem, v némz se ucitel snazi postihnout viechny aspekty zakovského vni-
mani dila. Reaguje na rozdily v divacké vyspélosti zak(, dohlizi na to, aby postupy, které zvolil pro praci
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s dilem, byly pro zaky srozumitelné, aby Zaci vzdy dokazali reagovat na jeho podnéty. Snazi se brat
v Uvahu osobni i skupinové, ,generacni” zvlastnosti, které mohou stavét prekazky porozuméni tieba
v podobé rusivych asociaci spojenych se jmény, slovy, situacemi nebo jinymi vizualnimi produkty.

Pfed lety uvedla jedna z ¢eskych televiznich stanic animovany serial Zelvy Ninja, ¢imz nadlou-
ho zkomplikovala vyucujicim pokusy hovofit s zaky o Michelangelovi, Donatellovi ¢i dalSich dvou
klasicich renesan¢niho umeéni, jejichz jména statecni bojovnici nosili. Televize byla v té dobé sice jiz
slabnoucim, ale presto stale zietelnym zdrojem informaci, prozitk( a asociaci, sdilenych napfic¢ gene-
racemi, takze vyucujici mél moznost vybuchy nevazaného veseli z¢asti pfedvidat a pfipravit se na né,
nebo alespon bystie reagovat se znalosti kontextu. V soucasnosti se zdroje podobnych asociaci déti
a teenager( casto ukryvaji v pletivu socialnich siti, sdileni a odkazd, jimiz si zaci a studenti buduji
a pfed dozorem dospélych chrani svét vlastnich kulturnich preferenci a socialnich vztah(. Zakovské
prekoncepty* pramenici z téchto pro ucitele ¢asto nepruhlednych zdroju a souvislosti nas nuti byt
stale ve stifehu a nepredpokladat, Ze jakékoli sdéleni v oblasti vizualniho (ale ostatné i verbalniho)
vyjadfovani by mohli zaci,sami od sebe” vidét a chapat stejné jako my.

V této situaci, kdy mize byt smysl a cil vyucovaci hodiny kdykoli atakovan a narusen necekanou
,diverzi” zjiné kulturni vrstvy, ma vyucujici vlastné jedinou moznost obrany svych zaméra a postupd,
a to vlastni osobnii odbornou vérohodnost. V oblasti odbornych oborovych znalosti to znamena ori-
entovat se v soucasném vytvarném umeéni a vizualni kultufe. S trochou nadsazky mizeme tvrdit, ze
uroven pouceného divaka je vtomto ohledu vychozi. Tato uroven predpoklada, ze ucitel je bezpecné
seznamen s faktografii dila, ale také znd a dovede odpovidajicim zplsobem zakim pfiblizit jeho moz-
né obsahy a vyznamy. Kromé toho by mél byt schopen vnimat a ve své praci reflektovat rlizné drovné
diskursu,® v nichz jeho prace probiha a k nimz se vaze.

Priklad z praxe

O tom, jak je nezbytné brat v ivahu obsahy divackych prekoncept(l a vzdy se s zaky snaZit o spo-
le¢nou ,vystavbu” vyznamu dila, vypovida tfeba nedavna zkusenost s interpretaci obrazu Gerharda
Richtera Strycek Rudi® z Lidické sbirky vytvarného uméni. Zatimco starsi divaci (nad tficet let) jedno-
znacné vnimaji vyobrazeného mladika v uniformé jako ,zlého, krutého nacistu” a ohrada a budovy
v pozadi pro né jsou ,koncentrdk, co jiného *, pro stfedoskolaky je to,vojdk, ktery se usmivd” a v pozadi
je ,ten dum, jak tam bydli vojdci, kasdrna”. Cilem debaty o dile pak pochopitelné nemuze byt snaha
vnutit divakovi jednu ¢&i druhou interpretaci, ale spole¢né sledovat, jak osobni ¢i zprostredkovana
zkuSenost urcuje zplsoby cteni dila véetné emoci a prozitkd s nim spojenych. Podstatnou roli hraji
téz znalosti ucitele, nejen informace o autorovi, dile a podminkach jeho vzniku, ale také zakladni ori-
entace v poznatcich o tom, jak se ve znakovém systému utvari vyznam. (viz téz Gamuedu 2, s. 29-35)

4 Konstruktivistickd pedagogika pracuje s predpokladem, Ze i o vécech, s nimiz se setkdvéame poprvé, mdme na zakladé rdznych zkusenosti vzdy
néjakou zékladni pfedstavu — prekoncept.

Filozof Michel Foucault poukazuje na proménlivost vyznamu vypovedi:,Co se tedy fika, tim, co bylo vyf¢eno?” (Foucault, 2002, s. 46)

Viz napf. http://www.ceskatelevize.cz/ct24/regiony/170158-richteruv-strycek-rudi-vevodi-svetove-unikatni-sbirce-v-lidicich/.

[© )NV, ]
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2.1.2 Umélecké dilo v galerii

Jsou dila, kterd mizeme svym zakim predlozit v podobé tisténé reprodukce ¢i, dnes Castéji, pro-
mitnutého digitalniho obrazu, aniz bychom tim vyznamné ovlivnili jejich pochopeni. Vétsinou také
neuvazujeme o tom, zda v obrazu, ktery promitdme na sténu, vidi nasi Zaci totéz, co my, nebot to
predpokladame zcela automaticky. Nékdy je proto dobré ovéfit, zda se napfiklad barevnost, kterou
vidi Zaci, shoduje s barevnosti na monitoru pocitace, kterou vidi a s niz pracuje ucitel. Jindy stoji za to
se presvédcit, Ze si vSichni Zaci opravdu uvédomuiji, Ze vyobrazena socha je ve skutecnosti trojroz-
mérny objekt nebo Ze promitana fotografie je dilem jako celek, nikoli jen jako dokumentace na ni
zobrazenych predmét( i postav. Mist, kudy se mize do hovoru o dilech vytvarného uméni vloudit
nedorozuméni, je totiz cela rada.

Vstupem do prostor vystavy Ci galerie otevirame svym zakdm zazitek, ktery jim pfindsi informace
a poznatky, jez nelze jinou cestou zprostfedkovat ani nahradit. Samo prostfedi galerie jako mista
ur¢eného pro specifické druhy prozivani a fyzicka pfitomnost originald dél mohou mit az magicky
formujici u¢in na budouciho divaka a aktivniho Ucastnika kulturniho déni. Hlavni motivace galerijni
a muzejni pedagogiky, totiz nazornost vyuky, se zde mize stat zakladem svébytného pedagogického
dila. Navstéva muzea ¢i galerie tak nemusi byt jen doplrikem Skolni vyuky, slouzicim k predklada-
ni dikazu o redlné existenci probiranych objekt(l, nebo zpestfenim, které pfichazi na fadu v dobé
rozvolnéni rezimu Skoly po uzavfeni klasifikace. Sou¢asna galerijni (a muzejni) pedagogika jiz ¢asto
poskytuje vyucujicim kromé edukacnich programu ke konkrétnim vystavam a expozicim také meto-
dické navody k samostatné pedagogické praci. (viz publikace Gamuedu 1, 2012 a Gamuedu 2, 2013))

Prace s uméleckym dilem v galerii ¢i na vystavé nezbytné probiha ve tfech fazich. (Metodika Ga-
muedu, 2013) Priprava ve Skole poskytne zak{m i vyucujicim nezbytné informace o tom, co mohou
od spole¢né navstévy ocekavat. Ucitel nemusi nutné zaky informovat o tom, ,na co pUjdou’, pfiprava
se mUze tykat i témat zdanlivé jen volné souvisejicich. Prohlidka vystavy pak rozviji predem ve $ko-
le oteviena témata. Radu uzavira nezbytna reflexe spatienych dél i celého zazitku, obvykle v podo-
bé vytvarné i verbalni. Navstéva galerie se také muze stat zakladem rozsahlejsiho tematického celku,
ktery rozviji spole¢né nalezena a formulovana témata. (viz Gamuedu 1 a 2)

Nasledujici priklady z praxe maji jedno spolecné. V obou pfipadech se jednalo o umélce, které
jejich medialni obraz prezentuje jako zabavné skandalisty, od nichz ma divak cekat predevsim pro-
vokativni gesta. Jak se ukazalo, obé vystavy nakonec pro studenty gymnazia vyznély jako mnohem
zavaznéjsi zazitek nez jen pouhé setkani s celebritou.

Priklady z praxe

Vystava bratfi Chapmant v Galerii Rudolfinum byla medialné vdé¢nou udalosti a postavy ¢erné

o 1

oblecenych figurin ,esesakd’, které byly ¢asto k vidéni v tisku i v televizi, ji dodavaly nadech senzace.
Studenti se na vystavu zjevné tésili. Nabizena souvislost nazvu vystavy Slepy vede slepého s Bruege-

lovym obrazem Slepci, 0 némz jsme se ve skole zminili, je sice trochu znepokojila, ale i tak se hrnuli

16



Vystava bratfi Chapman byla pro zaky predevsim ucebnici hledani moznych
vyznam dila. Zdanlivé dfevéné, ve skute¢nosti viak bronzové Samanské
plastiky, jejichz inspirace etnickym uménim 3la aZ k napodobeni sezamovych
seminek drobnymi musli¢ckami, nabizely radu atribut, jimiz fetézec rychlého
obcerstveni fascinuje své pfiznivce — hamburger v zemli, sé¢ek s hranolky,

logo firmy. V rozhovoru se pak vynofily také vlastni zkusenosti studentd

s nekritickym pfijimanim a zboZnénim firem ¢i jejich produktd, véetné
vzpominek na drobna traumata z nenaplnéné touhy po reklamou vnucovanych
produktech.

,Na koho jiného to hodit nez na nacisty, to ztélesnéni zdpornych hrdind, absolutni
zlo az za hrob. Za vsechno miizou oni... a zase oni, na véky véki amen. Tak jako
Kristus zemrel za nase hrichy, jsou nacisté stdle nazivu pro nase zlo. Nacisté vyndseji
na svétlo ten fasismus v nds,” prohlasil Jake Chapman k monumentaini instalaci
slozené z figur nacistU. (citovano z komentare Tomase Holého na http://www.
designmagazin.cz/umeni/44889-jake-and-dinos-chapman-maji-v-praze-
sokujici-vystavu.html) Pro Zéky a studenty byla instalace rébusem, pfi jehoz
fedeni se nejprve museli vyrovnat s emoci vyvolanou prvnim dojmem. Zdaleka
nebyla jednoznacna - urostlé figuriny v cernych uniformach vyvolavaly strach,
ale také zvédavost, litost (to kv(li znetvofenym obli¢ejlim), dokonce se i libily
(,ta uniforma je fakt péknd“). Ne vsichni studenti také hned védéli, o jaké
uniformy se jedna. Zvlastni kapitolou byla také umélecka dila, ktera si figuriny
prohlizely, jejich zdtraznénd nedokonalost, odkazujici k uméleckému hledani.
(,....do uniformy se obléknu a hned jsem nékdo jiny. To dilo musim teprve vymyslet
a néjak vytvorit.)

CFC76311561, 2002, kolorovany bronz, © Jake and Dinos Chapman, Courtesy
White Cube, reprodukovano se svolenim Galerie Rudolfinum

Fucking Dinosaurs,
2011, kolorovana
ocel, oblec¢ené
figuriny, vycpani
ptaci a kolorovany
bronz, © Jake and
Dinos Chapman,
Courtesy White Cube,
reprodukovéno se
svolenim Galerie
Rudolfinum

Ménécenné déti - Praseci dité, 2011,
kombinovana technika, © Jake and
Dinos Chapman, Courtesy White Cube,
reprodukovano se svolenim Galerie
Rudolfinum

do galerie se ziejmym ocekavanim pikantniho skandalu. Prohlidka vystavy jim v3ak pfinesla jen samé
prekvapujici objevy. Napfiklad kromé ocekavanych provokujicich objektl a postmoderni manipula-
ce s dily jinych autord nabizela také série klasickou cestou vytvorfenych, vyrazoveé silnych grafickych
listd. Jejich pritomnost odvanula stalé podezieni, ze soucasni umélci provokuji hlavné proto, Ze vlast-
né ,nic porddné neumi’, mysleno z tradi¢nich technik kresby, malby, grafiky atd. Druhym, podstat-
néjsim poznatkem bylo zjisténi studentd, jak povrchni je jejich zazity zplsob vnimani vystavenych
uméleckych dél - a tedy pravdépodobné i jinych produktd vizualni kultury. Bylo to stresujici. Zadna
prvni interpretace nebyla Uplna, na prvni dojem se nikdy nedalo spolehnout! Dfevéné africké totemy

v prvnim sale nebyly ze dfeva, ale z bronzu, a téma McDonald’s mélo k etnickému uméni také dost
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daleko. Zato uvahy o magickém pUlsobeni znacek brzy vedly tieba k myslence, ze ,vlastné mdme
kolem sebe pordd néjaké totemy, kterym véfime a Fidime se podle nich, a vibec o tom nepfemyslime.”
| v dalsich salech studenti zaludné vrstveni vyznam{ pfijali a odhalovani moznych vyklad( pojali jako
hru. Hledani odpovédi na to, pro¢ figuriny v ¢ernych uniformach maiji ¢erné, jakoby spalené obliceje
(,onivlastné nemohou mit oblicej, protoZe tu nejsou za lidi, jenom za symboly”) nebo pro¢ maji na ruka-
vu pasku se,smajlikem” (,kdyZ si ¢lovék ten symbol spojuje s né¢im, co md rdd nebo co ho tési, tak je to
vlastné vzdycky smaijlik, i kdyZ to pivodné byla tfeba lebka”), jim ptinaselo nefalSovanou radost. Nasli
smysl i v nemravném chovani dvou ¢ernych figurin (,vZdycky se tajné déje jesté néco, co se dit nemd
a o cem nemdme védét”). Vystava nakonec studenty privedla k zavéru, ze ,clovék si vlastné vzdycky
muze sdm za to, co vidi. A je to jeho chyba, kdyZ néco nevidi, protoZe je nepozorny nebo nevzdélany nebo
Ze je mu to jedno.”

Pfestoze lze snadno na internetu nalézt velmi mnoho informaci o vystavenych dilech i o umélcich
samotnych, k tak bezprostfedni interpretaci Ize dospét jenom osobnim kontaktem s dily a na zakladé

individualné prozité, ale v kolektivu sdilené zkusenosti.’

Jen blbni, zkazi$ to vSem! Nazev vystavy Romana Tyce® v jedné mensi prazské galerii byl srozumi-
telny pfedevsim ¢eskym divakdm starsim 35 let. Vyrok dobfe znali a vnimali jej vétsinou jako vyhriz-
ny, manipulativni a v disledku celkové demotivujici. Jasné sdéluje, Ze nez riskovat konflikt a trest, je
lepsi nedélat nic. Pro dnesni stfredoskolaky je viak tato véta nejasna a zpocatku ji chapali spis jako
zert. Jako pedagogy nas tedy muze potésit, Ze v dnesni Skole se takto manipulativni vyhrozovani jiz

zfejmé nepouziva.

Délej si, co chces.
Mezi rodi¢ovskymi
vyroky, které studenti
oznacili jako rozcilujici
a traumatizujici,
nékolikrat citovali
tuto vétu. Ackoli je

to zdanlivé idedlni
pokyn, vnimaji jej jako
projev bezradnosti
amoznd i lhostejnosti
ze strany dospélych.

=

Roman Tyc je medialné znamy svymi provokativnimi aktivitami i soudnimi procesy s nimi spo-
jenymi. Studenti dobfe znali pfedevsim jeho zasahy do podoby prazskych semaford, ale i jiné jeho
akce, dokonce néco védéli i o aktivitach skupiny Ztohoven. Umélce viak vnimali spise jako vtipalka
a provokatéra a na vystavé, kterd nabizela navstévnikdm i svezeni v auti¢ku funkéniho autodromu,
hledali zprvu také pfedevsim zabavu. Jen postupné poznavali, ze vystavené objekty a texty smérova-
ly k reflexi détstvi jako obdobi, v némz je ¢lovék vystaven tlakim a obavam, jejichz cile a smysl pfilis
nechdape. Nejasné stiny postav za mlécnym sklem dvefi, které tvofily fiktivni interiér panelového bytu,
a dalsi,,vychovné” priipovidky na sténach vytvarely plasobivy kontrast k nevazanému fadéni v auto-

7 Vice o dile bratif Chapmanl na http://www.jakeanddinoschapman.com, o vystavé v Rudolfinu na http://www.galerierudolfinum.cz/en/exhibi-
tion/jake-and-dinos-chapman#.UzgGzVdSn3A.
8 Vice napf. na http://romantyc.info/.

18



dromu. Pravé pripovidky jsme si vybrali jako téma k tvorbé i reflexi a jak se ukazalo, staly se i klicem

k pochopeni celé vystavy. Studenti maji celou zasobu ,hlasek” a truism(, kterymi je Castuji rodice

a ucitelé, ale i téch, jimiz si znepfijemnuji zivot sami mezi sebou. Ve skupinach je ztvarnili bud'jako sa-

mostatné texty, nebo jako komentare a promluvy zabudované do zobrazené scény. Po tydnu jsme se

k tématu vratili volnou tvorbou. Na dotaz, co bylo hlavnim tématem vystavy, o ¢em pfi jeji navstéveé

nejvice pfemysleli, studenti odpovédéli: ,Byla to vlastné vystava hlavné o svobodé.”

Zajimava byla reakce divky z vyssiho ro¢niku na soubor studentskych praci vystaveny na chodbé

Skoly. Dlouho zkoumala viechny texty na nasténce a pak se pfisla svéfit:,Jd jsem tomu tématu vlastné

vubec nerozuméla. Pordd jsem si myslela, Ze je to jen néjakd legrace, ale ono je to vlastné strasné vdzné —

a nékdy smutné.”

: 3
J\U&‘-Nm} “S .
W \\::\‘:m_.f!l

s I }
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RUZovy divéi svét, A2, prace ve dvojici, 1. ro¢nik ¢tyfletého
gymnazia

Autorky se zaméfily na traumatizujici vyroky, kterymi si ublizuji
déti — v tomto pfipadé divky — mezi sebou. Svét falesnych
kamaradstvi a nendpadnych, ¢i naopak zcela neomalenych
slovnich utokd propojily s propracovanou, zamérné
stylizovanou ,hol¢ic¢i” kresbou.

Jak na to? Skupinova prace, A1, kombinovana technika,

1. rocnik ¢tyrletého gymnazia

Smisena skupina zvolila téma nétlaku, kterému jsou

ve spolec¢nosti vystaveny divky, které si nepfipadaji dostate¢né
pavabné a pritazlivé. Skupina citlivé fesila, kdo by mél byt
fotografovanym modelem pro postavy zastupuijici Stastnou

a nestastnou divku. Pfestoze se divky ve skupiné o tuto

roli hlsily, nakonec tyto modely zastoupili chlapci a nutné
domodelovani postav skupina vyuzila pro zesileni expresivity
dila.



Trojrozmérné objekty na téma svoboda, kombinovana technika,

1. rocnik ¢tyiletého gymnazia

Teprve v priibéhu reflektivniho dialogu, ktery jsme vénovali prvni vytvarné reflexi
vystavy Romana Tyce, vénované vyrokim, nalezli studenti jako hlavni myslenku

vystavy téma svobody. Téma se jevilo jako inspirujici, proto jsme se rozhodli, ze se
studenti pokusi je samostatné ztvarnit
formou objektu nebo obrazu. Autofi
zobrazenych objektl se pfi praci
mimodék presvédcili, Zze moznost
svobodné se vyjadfit sama o sobé neni
zarukou UGspéchu. Drobné nezdary

pfi realizaci ndpadd obcas vyustily

az ve zménu koncepce a ve vysledku

i vedly k jinému vyznéni dila, nez byla
plvodni predstava autord. Studenti si
tak pfirozené ovéfili, Ze byt svobodny
znamena také premahat prekazky

a hledat a znovu formulovat myslenky,
které se v dlisledku drobnych nehod

a nesnazi vytraceji.

Svoboda je symbolizovéna napfiklad
jako touha nemuset vzdy podléhat
vécnému kolobéhu casu (objekt je
mobilni a Ize jej uvést do kyvavého
pohybu), uniknout z uzavieného
prostoru (objekt ma nazev Bilé kulicky
na utéku) nebo obsahnout, ohledat

a svymi myslenkami obsadit co nejvétsi
prostor (autorka chtéla vyjadfit i svij
respekt k osobni svobodé druhych,
ale technické provedeni objektu ji to
neumoznilo).

Kromé pfimého kontaktu s vystavenymi dily a moznosti ucastnit se doprovodnych programd,
absolvovat komentovanou prohlidku s lektorem, kuratorem, ¢i dokonce autorem, pripadné aktivné
vstoupit do nabizenych edukacnich programu poskytuje vystava navstévnikim jesté dalsi nenahra-
ditelné polozky, totiz €as a prostor. Cas projit expozici vlastnim tempem, vracet se k dilim a vytvaret
a zkoumat tak nové kontexty jejich vnimani a nové cesty k jejich pochopeni. Prostor, v némz je soucas-
ti divakova zazitku i jeho pohyb mezi dily, moznost je obchazet, prohlizet z vice stran, byt intenzivné
vystaven jejich vlivu. Zadny z popsanych procest viak neprob&hne samovolné, automaticky. Zaci jsou
zbézného zivota uvykli klipovitému, utrzkovitému vnimani a rychlému vytvareni isudkd a formulova-
ni odpovédi na zakladé pouhych fragmentu informaci. Vystavou prochdazeji volnym, plynulym krokem
a vystavena dila vlastné jen registruji, podobné jako zbozi v supermarketu. Pfestoze si i pfi takto volné
pojaté prohlidce povsimnou prekvapivé mnoha podrobnosti a dospéji k fadé postiehd, je treba jejich
pohyb mezi dily sledovat a fidit. Ma-li navstéva vystavy splnit ndmi formulované vychovné-vzdélavaci
cile, je tfeba zacit pravé od ovlivnéni a zmén zazitych stereotyp( vnimani vystavenych dél. Zvlasté
soucasné umeéni se vétSinou povrchnimu pohledu aktivné brani, sou¢asni umélci se obvykle nesnazi
divakam jejich roli usnadriovat a nevychazeji jejich nesoustredénému tékani vstfic. Samostatnou ka-
pitolu tvofi v tomto ohledu videoprojekce. Byvaji i zamérné koncipovany jako invazivni zasah do po-
hodlnych divackych stereotypu a jejich sledovani mize byt bez ohledu na zpracované téma zaky vni-
mano jako pokus o omezovani osobni svobody. Je dobré se v reflektivnim dialogu zastavit i u toho, jak
nase vnimani ovliviuji i okolnosti sledovani dila - jaky je rozdil mezi sledovanim videa v galerii a jeho
prohlizenim ve zméti ostatnich produktl napf. na YouTube.
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Pfi planovani spolecné navstévy vystavy Ci galerie je tfeba mit na paméti, ze vétsina zakl i studen-
tl je schopna udrzet skute¢né aktivni kontakt s vystavenymi dily obvykle po dobu jedné vyucovaci,
v optimalnim pfipadé bézné hodiny. Pokud tedy chceme s Zaky stravit v expozici celou vyucovaci
dvouhodinu, je tfeba citlivé vyvazit naro¢nost ¢innosti, kterym se budou vénovat.

2.2 Vlytvarna vychova a ky¢

Troufate si s Zaky hovofit o kyci? Vétsinou rozhovor zacina tak, ze nékdo nazve kycem konkrétni arte-
fakt. Nasleduje mnohomluvna a v detailech i pfesvédciva debata, ktera ale nemiva jednoznacné vyznéni,
obvykle vyusti jaksi do ztracena. Nez se s Zaky dohadovat, zda a pro¢ je ky¢em konkrétni predmét, bude
praktictéjsi se mu vénovat v obecnéjsi podobé. Ostatné, vysvétlovat zakam, ktefi vyrlstaji obklopeni
barbinami, transformery a hrackami typu, my little ponny*, pro¢ pravé jedno konkrétni dilo je ky¢, vlastné
ztraci smysl, pokud se od oznacovani nedostaneme dal, k obecnéji vyuzitelnym poznatkdm.

Vytvarné uméni jiz od dob hnuti dada zamérné rozostfuje hranici mezi uménim a ne-uménim
a nejpozdéji od doby pop artu také mezi uménim a kycem. Hnuti dada zacalo se zpochybnénim roz-
dilu mezi rizné hodnotnymi uméleckymi dily a podrobilo neuctivému zkoumani podstatu umélecké
tvorby i jedinecnost osobnosti umélce. Pop art pak jiz zcela zamérné vyuzival postupy a artefakty ko-
mercni estetiky, kterd ma ke kyci velmi blizko a ¢asto se s nim pfiznané prolina. Nejednalo se pfitom
o néjaké ,odhalovani” nebo ,demaskovani” kyce, spise slo o konstatovani, ze kyc je tu s nami, funguje,
dokonce se nam casto libi a v nasem kazdodennim estetickém prozivani ma své misto.

Zvlastni misto ma ky¢ v uméni postmoderny, kterd zamérné rezignuje na ,hodnoty” a pred di-
vakovyma ocima spfada umélecké dilo skute¢né ze viech dostupnych zdroji. Existuji umélci, ktefi
programoveé pracuji s ky¢em v oblasti ndamétl i zpracovani (Jeff Koons,” Milan Kunc,' Milan Knizak').
Predkladanim banalnich a kycovitych témat tito umélci ,testuji“ divakovu citlivost a schopnost kri-
tického odstupu od vlastniho vnimani. Velmi zajimavy pohled na nase chapani kyce nam nabizeji
napriklad ¢insti umélci.™

Konkrétni podoba i fungovani kyce se méniv Case i v zavislosti na SirSich kulturnich souvislostech.
(Kulka, 1994, Revue Labyrint ¢. 7-8) VUci osloveni ky¢em neni imunni zadna spoleenska skupina. Re-
akce divaka se ale odehrava v riznych urovnich souvisejicich s jejich vzdélanim a orientaci v konkrét-
nim odvétvi kultury. Lépe nez pfiklady z oblasti vytvarného uméni nam poslouzi znamé filmy, kde se
¢asto nemusime pfilis namahat, abychom v nich rysy kyce odhalili. Snaze si zde také uvédomime, jak
vyznamné hodnotici postoj i mira vysloveného odsudku zélezi na véku a socidlnim zafazeni divaka,
na jeho zkusenostech osobnich, Zivotnich i divackych, na drovni jeho divacké gramotnosti. Filmové
dilo, které ,jen” peclivé dodrZuje osvédcené a v dobovém kulturnim kontextu zadouci scenaristické
postupy (vybér pfibéhu, tempo vypravéni, casovani zapletek, umrtnost hrdind, ale také jejich vék,

9 Mezi zndmé objekty Jeffa Koonse patif napf. Puppy, 1992, vice na http://www.jeffkoons.com/site/index.html.

10 Napt. Trophy Collector, 1990, vice na http://www.milan-kunc.com/seiten/postpop90s.html.

11 Je Skoda nahlizet na Milana Knizdka jen v souvislosti s jeho kariérou feditele Narodni galerie. Viz napf. Andél, 1989, vice na http://www.milankni-
zak.com/.

12 Viz napf. vystava Podivné nebe v Galerii Rudolfinum, http://www.galerierudolfinum.cz/cs/exhibition/podivne-nebe.
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pohlavi, rodinny stav a etnickou pfislusnost atd.), muze byt pro zkuseného a kultivovaného divaka
nesnesitelnym kycem. Bézny divak si viak uziva nejen pohodu znamého ramce vypravénii,spraved-
livy osud” hrdina, aniz by dale fesil vy$si hodnoty dila, ale vdécné pfijima i pocit davéry ve fungujici,
prehledny a jeho samotného neohrozujici svét.

Vnimani a oznacovani dila jako kyce se tedy opira o jisty socidlni konsensus a sumu spole¢nych
zkuSenosti konzumentt dila.” Film nam nasi kritiku usnadniuje, vétsinou odhalime zakladni rysy kyce
jiz v jeho narativni Urovni.

Samostatnou kapitolou je oblast hudebnich hitl a jejich interpret(, kterou miZzeme v nasem kul-
turnim prostfedi vnimat i v souvislosti s nostalgickym sledovanim televiznich serial( z doby pred
rokem 1989.

Tvarci ky¢U vyuzivaji osvédcené postupy umélecké tvorby, vlastné spoléhaji na ,nastaveni” pu-
blika, které jim mnohdy predpfipravila pravé umélecka dila. Tyka se to napf. vyuziti vypravécich di
zobrazovacich postupd romantismu, ktery svym zaméfenim na individuadlni prozivani emoci je jako
nositel kyce idealni.' Ky¢ ale muze stejné dobfe vyuzivat formalni postupy a témata realismu, impre-
sionismu, symbolismu, surrealismu, dokonce i abstrakce, ..., jen se obvykle drzi pouze jevové stranky
dila, nezabyva se jeho hlubsimi obsahy a nesnazi se inovovat jiz osvédcéena feseni.

Ky¢ byl (a je) odsuzovan teoretiky a historiky uméleckych obor(, kritiky uméni a pedagogy jednak
pro estetickou nedostate¢nost, jednak pro své dopady na vkus Sirokych vrstev, jez svou malou naro¢-
nosti utvrzuje v jejich konzumnim divackém i zZivotnim pohodli. Odsouzenim kyce se tak teoretik Ci
divak pomérné snadno stavi do role znalce a obrance hodnot. Kriticky postoj je snadné formulovat
v teoretickém textu, ale jeho vysvétleni zakiim a obhajeni v diskusi neni jednoduché. Oznacenim a jed-
nozna¢nym odsouzenim konkrétniho ,kusu” midzeme snadno pifedvést svoji kultivovanost. Umoznit
zakam, aby nasi zkuSenost mohli vyuzit i v jiné situaci a s jinym dilem, vyzaduje dikladné;jsi praci.

Konkrétni podoby kyce se méni nejen v zavislosti na case, kultufe, socialni vrstvé tvlrce i vnima-
tele, ale i v souvislosti s diskursem jeho vnimani. Ostatné i ky¢ maze byt nositelem velmi kladnych
hodnot, mlzZe vyznamné ovliviiovat emocni nastaveni spole¢nosti, ukazuje a propaguje pozitivni
postoje hrdind a konstruktivni feSeni krizovych situaci' a prfevahou dobrych koncl pfibéht pusobi
na naladu svych divakd. Nemalou roli hraje i obecna srozumitelnost a nekomplikovanost kyce, ktera
neodrazuje méné zkuSené divaky a otvira tak moznost dalsi kultivace jejich vkusu naro¢néjsimi dily.

Jak bylo jiz vySe uvedeno, ky¢ vyuziva postupy a prostredky uméleckych dél. MGzeme fici, ze
na uméni parazituje, nejen prebiranim postupl a forem, ale také tim, ze ,obsazuje”'® témata a mis-
ta dialogu s divakem. Misto skute¢né interakce s uméleckym dilem nabizi divakovi zaruceny zazi-
tek, bez pochybovani a hledani. Pokud si spolu se svymi zaky dovedeme definovat funkce, hodnoty
a vlastnosti uméleckého dila, mizeme ky¢ z této pozice nalézt a pravem odsoudit. Pokud bychom jim
vsak nabizeli receptivni ¢innosti v podobé jednoduché ,skladacky” s doplfiovanim snadno pojmeno-

13 Odbocime jen zdanlivé: Mzeme se pohorsovat nad televiznim zpravodajstvim s dramatickym hudebnim podkresem, ale kampané zalozené
na vyvolani kolektivniho soucitu pfinaseji lidem v nesnézich skute¢nou pomoc.

14 Vtéto souvislosti se nam jisté vybavf slogan,vase pravidelna davka emocf’, ktery tvofil upoutavku jednoho ceského televizniho seridlu.

15 Zvlastni kapitolu zde tvori napriklad mimoevropska televizni a filmova tvorba, kterd v kycovitém rdmci ¢asto pfindsi svym divakim vyznamné
informace a prezentuje nové, ve spolecnosti zadouci vzory jednani.

16 VizTHULLEROVA, G. Jak je pozndme? Uméni a ky¢. Praha : Knizni klub, 2007,
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vatelnych prozitk(i a emoci pfi vnimani, pfipravujeme své zaky vlastné daleko vic na konzumaci kyce
nez na mnohdy obtizné hledani a ¢teni vyznamud v uméleckém dile.

Ky¢ je tedy pro divaka snadny: motiv i jeho zpracovani jsou prehledné, jasné, rozpoznatelné, po-
tvrzuji divakovu ,kompetentnost” v jejich posuzovani a hodnoceni. Divak ihned rozpozna, co dilo
sdéluje, v€etné emoce, kterou ma vyvolat. Pfripravenou emoci divak prozije a identifikuje ji jako
svoji zadouci reakci, ktera potvrzuje jeho spolecenské a kulturni zarazeni (touha, obdiv, vciténi,
sentiment, strach, odpor, hnév). Dilo zasadnim zplsobem nepfesahuje divakovu Zivotni zkusenost,
predstavuje a potvrzuje prozitky, které divak divérné zna, a v podobé, kterou zna. Tato znalost ne-
musi byt (a vétSinou neni) realna, skute¢ny divakav Zivot mlze byt velmi chudy na vztahy, emoce
i na smyslové vjemy — prozitky divak pfijima prostfednictvim dél a v souladu s jejich vyznénim.

Ky¢ vétSinou nebyva obtizny ani pro svého tvlrce: sta¢i mu srozumitelny, banalni, mnohokrat
opakovany motiv a osvédcéena a vyzkousena cesta k jeho ztvarnéni. Nic nového nehleda a nefesi,
vyhyba se problémam a konfliktim. Technické a umélecké problémy a obtize ¢asto obchazi (nepove-
dené detaily téla malif zakryva odévem, chyby v perspektivé hali do mlhy, barevny nesoulad,prebije”
vyraznou barevnosti nebo zjednodusenim palety). Pouziva, opakuje a napodobuje jen osvédcena
reSeni (polohy téla, umisténi figur v prostoru, vyrazy tvare). Koncipuje dilo jako obsahové ,jednoroz-
mérné”, nenuti divaka k pfemysleni, osvédcenymi postupy konstatuje osvédcenou vypovéd a vytvo-
renim dila sméfuje k jejimu jednoznaénému potvrzeni (zdpad slunce je krasny, laska je velika, muz je
statecny a rozvedena matka prekona prekazky, déti jsou roztomilé.)

Ky¢ je spolehlivym spousté¢em emoci. Pfipravuje divakovi nekomplikovany zazitek krasy, lasky,
souladu, porozuméni, viry, sounalezitosti, ale tfeba i désu, hrizy, odporu. Zazitek je vystavén na za-
kladé spolec¢enského konsenzu o obsahu uvedenych pojmu a v souladu s predpokladanou diva-
kovou zkusenosti. Prozitek je tak korunovan a potvrzen pocitem, ze divdkem prozivana emoce je
,Spravna’, zadouci, zcela na misté. Divak tak emoci proziva také jako sebepotvrzeni, potvrzeni svych
citl, usudkd, postojd, pfani, ... (Vizznama definice kyce slovy Milana Kundery jako druhé slzy: objekt
sam o sobé se kyCovitym stava pouze tehdy, nestavime-li se k nému s pomyslenim ,To je krasné!”, ale
s Uvahou,To je tak krdsné, Ze nas to dojima!”)

Ky¢ nami manipuluje. Zjevné nebo rafinovanéji se nas snazi dotlacit k zddoucimu prozitku, ¢asto
s detailni znalosti mechanismu jeho vzniku a plsobeni. Nastavuje nam libé, nelibé, ochranitelské,
erotické motivy a s nimi spojené pocity tak, abychom se s nimi ztotoznili. Pfedstavuje nam jiz zhod-
noceny svét: krasny, plny lasky, ale také spravedlivy a pfehledny v rozpoznavani kladnych a zapor-
nych hrdind a hodnot i v identifikaci padoucht. Nenuti nas pfemyslet o tom, zda rozdéleni roli, které
nam piedklada, je pravdivé; oCekava, Ze se s nim s dlvérou ztotoznime. Vnucuje nam emoci, ktera
nas viadi do ovladatelné masy podobné ovlivnénych a ovlivnitelnych.

Asi nej¢astéji uvadénou charakteristikou kyce je jeho esteticka nedostatecnost, jak v oblasti kon-
cepce a umélecké vize, tak i z pohledu remeslného zpracovani. Je pfiznacné, ze pravé toto hledisko

zaci uvadéji, kdyz hledaji argumenty pro odmitnuti neznamych nebo nezvyklych podob formalni
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stranky uméleckého dila. Zaci tak mohou oznadit jako ky¢ dilo, které se jim nelibi, ¢asto pfedevsim
proto, Ze mu nerozumi. Proto je tfeba tyto usudky podrobit spole¢cnému zkoumani v reflektivnim
dialogu. V ném Zaci snaze dospéji k poznani skute¢nych motivi svého odmitavého postoje.

Je pravdépodobné, ze mnozi Zaci pres nasi snahu neziskaji ke kyci zadouci odpor a budou jej
pfijimat, konzumovat i produkovat pro zabavu jako zdroj jednoznacnych a srozumitelnych emoci.
Motivace pro pfijimani dél, ktera by odbornik pravem oznacil jako kyce, jsou riizné, a ne viechny jsou
jednoznacné hodné zavrzeni. Nasim cilem by mélo byt, aby nasi Zaci spiSe nez konkrétni priklady
kyce rozpoznali metody, jimiz ky¢ pracuje s nasi psychikou, i mechanismy, které nas vedou k tomu,
abychom kyci podlehli. Nemusi se nam libit ani pfedstava, Ze se i nasi zaci ve své tvorbé a ostatné i pfi
dalSich nami fizenych ¢innostech ¢asto na hranici kyce pohybuji. Snaha vyhovét zadani, vytvofrit pék-
ny vykres a byt za néj pochvalen, snaha napodobit slavné predlohy, touha vyjadfit,,velké” myslenky,
neumeélé zachazeni s vyjadfovacimi prostfedky, esteticka a femeslna nedostatec¢nost vytvorenych
praci, to v3e jsou vlastnosti, které ve svété dospélych pricitame kycam, ale ¢asto se s nimi setkavame
i v dilech nasich zaka.

Neni tedy tak dulezité, které konkrétni artefakty tfreba i ve shodé s zaky oznacime jako kyce. Je
tfeba, abychom i zde akcentovali proménlivost a socialni podminénost jevu a ucili zaky predevsim
kritickému zkoumani vlastnich reakci, postojt a usudk.

Otazky a ukoly

1. Navstivte se svymi zaky nebo kolegy vystavu souc¢asného uméni a pokuste se zaznamenat, kolik
¢asu vénovali jednotlivym exponatiim. Spole¢né vyberte dila, u nichz se doba prohlizeni vyrazné
lisi, a vénujte se jim v dialogu.

2. Zkuste si do planku vystavniho prostoru zaznamenat trajektorii pfirozeného pohybu divakd a po-
dle ni zkuste odhadnout koncepci kuratora vystavy. Ktera dila vystavil jako stézejni, jak tim for-
moval vyznéni vystavy? V dialogu se zaméfte na to, jak fazeni a rozmisténi dél ovliviiuje divakovo
,Cteni” celé vystavy.

3. Vyuzijte zkuSenosti ze spolecné spatfenych vystav a s kolegy nebo se svymi Zaky sestavte fiktivni
galerijni expozici. Vystavit mizete dila znamych umeélcq, ale také jakakoli jina. Mize vzniknout
v elektronické podobé (napf. jednoduchy soubor obrazd, prezentace, webova stranka), ale i jako
prostorovy objekt. Kuratofi expozice vysvétli svlj vybér, ve skupiné se dohodnou na umisténi dél
a spole¢né zvoli nazev vystavy.

4. Zjistéte si, jaké edukacni programy nabizi vam blizka galerie. Poskytuji vam také nabidku témat
a ¢innosti na dobu po navstéve vystavy? Podle svych moznosti posudte, jaké vychovné-vzdélava-
ci cile napliuji a jaky pfinos pro vase pojeti vyuky vytvarné vychovy znamenaiji.

5. Promyslete si a koncepcné pripravte edukacni program pro konkrétni skupinu zakd k vystave,
kterou mate k dispozici. Zamérte se na propojeni navrzenych aktivit a formulovanych cild progra-
mu. Inspirujte se v publikacich Gamuedu 1 a 2.

6. Pripravte pro své zaky vytvarny ukol, ktery jim pfiblizi dilo vaseho oblibeného umélce ¢i umélec-
ky smér. Zamyslete se nad tim, které vlastnosti dila chcete Zakim prezentovat a jaké prostfedky
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k tomu volite. Inspiraci mdzZete najit v u¢ebnicich Vytvarna vychova pro 6. a 7. ro¢nik ZS, Vytvarna
vychova pro 8. a 9. ro¢nik ZS nebo v publikacich Gamuedu 1 a 2). Své projekty konzultujte s ko-
legy.

7. Usporadejte s zaky nebo kolegy malou prehlidku kyce. Vyberte priklady z oblasti vizudlni kultu-
ry, literatury, filmu, hudby. Zkuste spole¢né nalézt konkrétni znaky kyce u jednotlivych ukazek.
Zamyslete se také nad tim, s jakym ocekdavanim k dilu pfistupuje divak, ctenar ¢i posluchac, pro
néhoz je - ¢i neni — kycem.

3 Vytvarna vychova a ucitel

,Jd snad nakonec radsi u¢im tu matiku - oteviu ucebnici a jedu, vSechno tam je, nic nemusim pordd
vymyslet.” (Absolventka oboru VV-M po mnoha letech praxe na zakladni $kole)

3.1 Ucitelovo pojeti vytvarné vychovy"”

Soucasna spole¢nost se pfed nasima ocima méni a definitivné opousti systém pevnych hodnot,
které bychom mohli povazovat za zpUsobilé k osvojeni. Musime pfipustit, ze kazdé poznani je nut-
né dil¢i, utrzkovité, determinované osobni situaci poznavajiciho a diskursem, v némz se odehrava
(Fulkova, 2008, Slavik, 2013). | tak je pomérné snadné nalézt a pouzit strategie, kterymi pfiméjeme
své zaky, aby si osvojili pfedem formulované informace, ve vhodnou chvili je reprodukovali a tim
pomahali udrZzovat dojem, Ze systém ,pfedavani hodnot a informaci” stale funguje. Pokud v3ak ne-
pfistupujeme k zakovské vytvarné produkci ani k postiehUm provazejicim receptivni ¢innosti pouze
jako k vykonlim, jez je tfeba hodnotit podle pfedem danych hledisek na jednoduché Skale dobre -
$patné, ale pracujeme s nimi jako s plnopravnym zdrojem informaci, dostavame se do pohyblivého,
proménlivého svéta skute¢ného, ¢asto obtizného poznavani. Vstupujeme se svymi zaky do nejistého
prostredi spole¢ného hledani, omyll a autentickych vyrokd, které jen malokdy souzni s o¢ekavanymi
tradovanymi pravdami.

Konstruktivisticka pedagogika'® stavi poznatky, k nimz zaci dochazeji, na zdkladech spole¢né bu-
dovanych v dialogu a dalsi interakci s ucitelem. Pro vytvarnou vychovu je prostredi, v némz jsou
autority vzdy znovu nachazeny a definovany, vlastné velmi pfirozené. Kazdé nové vnimani obrazu
pfipousti moznost jeho nové interpretace a kazda dalsi reflexe tuto interpretaci podrobuje novému
zkoumani. Podobné i experimentovani v tvlréim procesu pfinasi stadle nové moznosti a otevira nece-
kané sméry, k jejichz pfijeti a naslednému vyuzivani bychom méli zaky motivovat. V praxi nas maze

17 Stejnojmenna publikace z roku 19970braci pozornost k osobnosti vyucujiciho jako zasadni a klicoveé v procesu vzdélavani.
18 VizTONUCCI, F. Viyucovat, nebo naucit? Praha : Pedagogicka fakulta UK, 1991.
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prekvapit zdanlivé paradoxni zkusenost, totiz ze ¢im presnéji dovedeme formulovat cile své vyuky,
tim vice jsme otevieni rlznym cestam k jejich dosazeni a pfipraveni — dokonce s jistou zvédavosti -
vzdy znovu reagovat na nové ,rozehrani” situace ze strany nasich zaku.

Spoléhat na osvédcéené postupy a opakovat v dalSich rocnicich to, co se nam jednou ¢i vicekrat
povedlo, mGze byt velmi osidné. Rozdilna kulturni zkuSenost nasich zakd se projevuje jak v oblasti
tvorby, tak v oblasti recepce. Zaci, ktefi sedi v lavicich dnes, maji za sebou jiné zku3enosti ne? ti, ktefi
v nich sedéli v loriském roce, a zdsadné odlisné od téch, ktefi do nich zasedali pred péti ¢i deseti lety.
Vidéli jiné filmy, Cetli jiné knihy, komunikuji prostfednictvim jinych pfistrojd, vyuzivaji jiné technické
postupy. Do jejich svéta vstupujeme s nabidkou, o jejimz skute¢ném dosahu vlastné mame jen ml-
havou predstavu. Neni totiz vyloucené, Ze shodou okolnosti nékteré poznatky, které chceme zakim
sdélit, oni uz nezdavisle na nas ziskali jinde. MUZeme si stéZovat, Zze dnesni Zaci jsou méné pozorni,
méné peclivi a méné informovani o vécech, které my bezpecné zname. Je ale také dobré zkoumat,
které dovednosti a informace maiji oproti nami predpokladané Urovni navic. Jednou z nich je napfi-
klad u studentl gymnazia i vyssich ro¢nikd ZS zcela ptirozena a nijak nezd(raznovana schopnost
pfijimat poznatky a informace a komunikovat v angli¢tiné. Tim se pochopitelné vyznamné rozsifuje
oblast jejich kulturnich stykd a moznosti ziskavani novych podnétd z nam vzdalenych zdroju.

Priklad z praxe

Posluchacka bakalafského studia vytvarné vychovy se svéfila, Ze lituje svou znamou, ktera tento
pfedmét u¢i na druhém stupni mimoprazské méstské zakladni skoly. Zaci jsou pry drzi, hrubi, z vyu-
ky si tropi nemistné Zerty a stava se, Ze misto zpracovani zadaného tématu odevzdaji papir zmuchla-
ny, po¢marany a nékdy i popsany nevhodnymi komentafi. Tresty nezabiraji, zda se, Ze situace nema
vychodisko. Teprve po delsim rozhovoru studentka pfipustila, Ze prvnim krokem pfi hledani cesty
k pozitivnimu feSeni problému je zjistit, pro¢ Zaci takto jednaji — i s tim rizikem, ze pro vyucujici nebo
pro skolu jako celek nebude informace pfizniva a feseni bude vyzadovat znaéné usili. DivodU pro
vznik takové situace mlze byt celd fada, od skute¢né pfitomnosti a vlivu zaka s vychovnymi problé-
my Ci specifického nastaveni osobnich vztah( v tfidnim kolektivu pfes nevhodné zvolené metodic-
ké postupy, které vyucujici pouziva, az po nedostatky ve vychovném pulsobeni Skoly jako celku. Co
je ale jisté, Zze ve ziejmé bojovné atmosfére, v niz obé strany ocekavaji od svého protéjsku jen dalsi
eskalaci napéti, se smysluplna vyuka vytvarné vychovy neda realizovat. Je pak na vyucujicim, zda se
rozhodne konstatovat, Ze nékterym zakam ¢i dokonce celé tfidé opravdu nema co nabidnout, nebo
zda se bude dal pokouset o navazani kontaktu, napfiklad i ve spolupraci s kolegy v pedagogickém
sboru ¢i se Skolnim psychologem.

Otazky a ukoly

1. Vyzvéte své zaky, aby si do vasich hodin pfipravovali kratké prezentace na volna témata z oblasti
soucasné ,zivé” kultury. Evidujte jejich témata a pokuste se na né reagovat obsahem vlastni vyu-
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ky, doplnénim SirSich souvislosti, objasnénim vztahu, rozsifenim zabéru. Zalozte si s zaky spolec-
né portfolio.

2. Sami si pfipravte kratkou prezentaci na téma z oblasti Uméni a kultura, které vas pravé ted sku-
tec¢né intenzivné zajima. Nespoléhejte jen na svou pamét a vSeobecny prehled, pouZijte véechny
dostupné zdroje, prozkoumejte odkazy na internetu. Seznamte s prezentaci své kolegy v kurzu
a podle moznosti i své zaky a vyuzijte ji pro dalsi vyuku.

3. Porovnejte s kolegy v kurzu témata svych prezentaci a diskutujte o tom, jaké cile jste méli pfi
jejich vybéru na mysli. Spolecné rozhodnéte, kterou oblasti uciva z RVP ZV nebo RVP G se vase
prezentace zabyvaji.

4. Predstavte si, Ze jste zaky ve tfidé zmifované v pfikladu z praxe. Rozpomerite se na své zazitky
ze Skoly a spole¢né s kolegy sestavte prehled motivu, které mohou vést tfidu k popsanému de-
struktivnimu postoji k vyuce vytvarné vychovy. V diskusi hledejte feseni a premyslejte, co a jakou
formou byste vyucujici poradili.

4 Vytvarna vychova a zak

,KdyZ jd si s nim nevim rady, on je takovy ... jiny!” (Povzdech tfidni ucitelky)

Kazdy zak je v néjakém ohledu ,jiny”! Hledani rovnovahy mezi zobecnujicim pohledem, ktery
nase zaky charakterizuje pouze z hlediska jejich zafazeni do $koly, ro¢niku ¢i tfidy, a respektem k je-
jich individudlnim odlisnostem je stalym tématem hovorl ve sborovnach i pfemysleni vyucujicich.
Svoje predstavy o obsazich a cilech vyucovani obvykle zamérujeme k zakiim obecnég, ve tfidach ale
sedi konkrétni ,jiné” osobnosti. Kromé béznych rozdild v osobnostnich charakteristikach, jichz se
zjednoho uhlu pohledu dotkneme v nasledujici podkapitole, musime pocitat s dalSimi odliSnostmi,
které mohou byt pramenem napéti, ale také prostych nedorozuméni mezi vyucujicim, Skolou ¢i
ostatnimi zaky ve tfidé jako reprezentanty ,vétSinové” kultury a spole¢nosti. Nékteré rozdily a spe-
cifika existovaly vzdy a dnes se je jen postupné ucime vnimat a respektovat, jiné jsou v ceské Skole
novinkou poslednich dvou desetileti.

4.1 Podoby riiznosti

Soucasna Skola se kazdodenné potyka s fadou novych situaci, které kladou nemalé naroky i na vy-
ucujici vytvarné vychovy. U¢ime se respektovat zaky se zvlastnimi potiebami, s hendikepy, s poru-
chami uceni, s nedostatec¢nou znalosti ¢estiny, s jinym kulturnim zdzemim, u¢ime se jednat s zaky
tak, abychom je nevystavovali nezadoucim performativnim usudkdim. Pokud hovofime v souvislosti
s vytvarnym projevem déti o jejich socializaci a enkulturaci (napf. Fulkova, 2007), mame na mysli
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pozvolné procesy viazovani ditéte jak do uzsi sociadlni skupiny (rodina, skolni tfida, vrstevnicka skupi-
na), tak do specifického kulturniho (evropského, ceského) prostredi. Pro toto prostiedi jsou charakte-
ristické jak stopy uznavanych hodnot antického a kfestanského kulturniho dédictvi, tak zobrazovaci
tradice evropského uméni. Ménici se podminky nasi soucasné spole¢nosti viak pfinaseji vyznamné
zmény i v této oblasti. Etnicka a kulturni jednota minulych $kolnich tfid a ro¢nikl je vystfidana riz-
nosti, kterd s sebou pfinasi novou dynamiku vymény informaci mezi zaky a vyucujicimi. Nejedna se
jen o hledani odpovidajicich pfistupl k zasadnim rozdildm mezi zaky v oblasti jazyka, verbalni kul-
tury, svétonazoru i estetickych preferenci. Jde také o jiny pohled na vétSinovou kulturu, ktera se pro
mnoho nadich zakd a studentl stale Castéji z jistoty, v niz je tfeba zakotvit, méni v pfestupni stanici
poskytujici zakladni péci na cesté. Tento ,bézenecky” pohled na to, co jsme zvykli povaZzovat za sta-

bilni a neménné, ktery nas nuti premyslet o platnosti zasadnich hodnot nasi kultury, vsak nevychazi

pouze z osobni situace konkrétnich zaku a jejich rodin."™

4

Pokud mezi nasimi zaky najdeme pfislusnika
jiného etnika ¢i jiné kultury, vétsinou se v jejich
vytvarném projevu prosazuje individudIni
pohled a pfistup a jejich osobni zkusenost.
Vyucujici vytvarné vychovy vsak musi byt
pripraven citlivé reagovat jak na o¢ekévanou
Jjinakost” vytvarného projevu, tak na rysy
individualniho feseni, které presahuje hranice
etnické ¢i kulturni prislusnosti. Ve tfech
digitalnich kolazich vietnamska studentka
prozradila predevsim citlivost vici vizualnimu
stylu ptvodnich snimkd, do nichz vsazovala

a dale upravovala svoje fotografie.
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19 Sociokulturnf odlisnosti viz http://www.inkluzivniskola.cz/kdo-odkud-prichazi-do-cr/sociokulturni-odlisnost.
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Priklad z praxe

Studenti bakalafského studia pfipravovali jako semestralni praci program pro romské zaky praz-
ské specializované zakladni Skoly. Program vychazel z ndvstévy vystavy vénované street artu a byl
zaloZen na skupinové praci zakd a zakyn osmého ro¢niku. Studenti si jiz pfi navstéveé vystavy vsimli
velkého rozdilu v pfistupu: zatimco chlapci byli pfiméfrené aktivni a komunikativni, divky se drzely
stranou a zdalo se, Ze je vystava pfilis nezajima. Pfi dalSich ¢innostech ve Skole a v individualnich
rozhovorech vyslo najevo, ze divky vystavu velmi citlivé vnimaly a pamatovaly si i detaily vykladu.
V souladu se zvyky v rodindch, ale zvlasté ve vrstevnickych skupinach, si viak své poznatky necha-
valy pro sebe, nepoustély se do debaty a aktivné se nezucastnily ani zavérecného spole¢ného ma-
lovani na tabuli.

4.2 Genderové potize

Citlivost ucitele vytvarné vychovy v genderové oblasti ma nejméné dvé roviny, dvé hlediska. Prv-
nim stupném je zadouci a v dnesdni spolecnosti i Skole nezbytny genderové korektni pfistup, ktery
respektuje individualni odliSnosti zakd a vyhyba se necitlivym generalizacim typu: ,To je takovd klukov-
skd mazanice”, ale i Ty jsi takovd peclivd divka, mds zase jednicku”. Genderova citlivost® ve vytvarné vy-
chové ale zahrnuje predevsim nahled ucitele na to, jaké ulohy zadava, jak je formuluje, z jakych hledi-
sek hodnoti jejich (s)pInéniijakou formou a na jaka témata vede reflektivni rozhovory. Vétsinou mame
s genderovou problematikou spojenu spiSe snahu chranit pred necitlivym pfistupem a generalizaci
divky. Pokud se ale pravidelné stava, ze v hodnoceni praci ¢i dokonce v zavérecné klasifikaci chlapci
dopadaji vyrazné hiif, je ¢as se zamyslet. Ano, chlapci jsou vétSinou bezpochyby méné peclivi, méné
pfizplsobivi a ochotni vyhovét, méné vstficni v komunikaci. Je viak tfeba tyto vlastnosti zohlednit tak,
aby se nestaly trvalym zdrojem negativnich hodnoceni.

Vytvarna vychova jako predmét, v némz pracujeme s osobnimi pfistupy, ndzory a emocemi zakd,
je velmi citliva na socidlni klima ve tfidé. Disledky genderového klimatu ve spole¢nosti pocitujeme
tfeba pravé v sebehodnoceni zakd, jejich obavy z nepfijeti kolektivem, snaha dostat viem skutecnym
i tfeba jen pfedpokladanym narokim jejich spolecenské role, to mohou byt i kofeny nespoluprace
a neuspéchu ve vytvarné vychové.

Priklad z praxe

Potfeba zohlednit individudlni zvlastnosti zak( v souvislosti s genderovou problematikou se mize
vynofit zcela ne¢ekané. Zaci prvniho ro¢niku ¢tyfletého gymnazia vytvéreli velké figuralni kompozi-
ce s vyuzitim obkreslenych obrysu vlastnich postav. Obkreslovani vlastnich tél a jejich ¢asti je po-
vazovano za vseobecné oblibenou ¢innost, kterd zakiim pomaha preklenout kreslifské nedostatky

20 Viz napf. http:/ruzovyamodrysvet.sk nebo stejnojmenné DVD, dale publikace Genderové citlivd vychova. Praha : Zéba na prameni, 0. s, 2007.
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Domek pro nas, objekt, kombinovana technika, velikost krabice
A4, skupinova prace, 1. ro¢nik ctyrletého gymnazia

Vytvoreni modelu vlastniho ,doupéte’, mista pro zabavu a pobyvani
s partou kamaradu bylo zadanim pro ¢tyi- az Sesticlenné skupiny.
Kromé rizné miry zru¢nosti pfi praci s materialy se ve skupinach
projevil i odlisny vztah k moznostem symbolického vyjadreni.
Nékteré skupiny usilovaly o vytvoreni fungujicich modell (napt.
celkové koncepce), jiné se spokojily s ndznaky a vice dbaly na to, aby
jejich objekt mél tu pravou atmosféru a vyvolaval pocit , Gtulnosti
amista, kde ndm vsem bude dobre” (K moznym Gvahdm o tématu viz
té7 kapitola 4.3.) Re$eni ukolu a hlavné nasledné debaty pomohly
zviditelnit rdzné Zivotni koncepty studentd, rizné predstavy a sny

o blizkosti, Gtulnosti, intimité, ale také o mnozstvi a charakteru

véci nezbytnych k bydleni. Nékteré genderové predpoklady se
nepotvrdily (funkéni technicka feSeni volily chlapecké, divéii smisené
skupiny), jiné ano (vétsi diiraz div¢ich skupin na estetické doreseni
interiérd vcetné koberct a designu stén). Jedna chlapeckd skupina se
rozhodla vyjit stereotypu vyznamné vstfic a vytvorila,idedlni pansky
pokoj” s ruletou, Sipkami a tanecnici u tyce.

a svym akénim charakterem vétsinou pfispiva i k oZiveni a prohlubovani vztah ve tfidé. Ctyfi chlapci,

ktefi tvofili jednu skupinu, se zprvu v rozporu s pokyny k praci i se zadanim snazili kreslit figury na vel-
ky format zpaméti. Zvolena metoda se ukazala byt nad jejich sily, proto se na radu vyucujici vratili
k zadanému postupu. Jejich ,kompozice” pak byla tvofena pouze jednou postavou, jejiz piekypujici
tvary evidentné sledovaly obrys lidského téla z opatrné vzdalenosti. Pfi reflektivnim rozhovoru pak
vsichni ¢tyfi shodné potvrdili, Ze pro né bylo nepfijatelné se pfi praci vzajemné dotykat, a proto vedli
obrysovou linii figury v bezpecné vzdalenosti od téla leziciho spoluzaka. V hovoru chlapcd tohoto
véku se Casto vyskytuji vétSinou Zertem minéné homofobni pozndmky a narazky. Pfesto, ze verbalni
zerty naznacuji jejich nadhled, je zfejmé, Ze se jedna o citlivé téma. Chlapci, ktefi asto v skrytu resi
obavy o svou sexualni orientaci, proto radéji zvolili neprakticky pracovni postup a riskovali nesplnéni
ukolu, nez by zavdali druhym pfi¢inu k podezieni z homosexuality a s tim spojenému Spickovani.
Podobné zazitky mohou byt pro vyucujiciho prekvapujici, protoze tradi¢né (jako projev typického
genderového stereotypu) predpokladame psychickou labilitu a kiehkost osobnosti, pravé tak jako
vétsi stydlivost az prudérnost, spise u divek.
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4.3 Vlytvarna vychova a typologie osobnosti zakii

O individualnich zvlastnostech zakud ve vytvarné vychové vétsinou uvazujeme predevsim ve vzta-
hu k jejich vytvarné produkci. (Roeselova, 1997) Pfi hodnoceni praci a celkového pfistupu zakud k tvor-
bé hovofime o typu vizudlnim, imaginativnim, dekorativnim, rozliSujeme, a pokud nam okolnosti
dovoluji, volbou vhodnych ukold a vytvarnych technik rozvijime malifsky, kreslitsky ¢i konstruktivni
tvuardi pfistup. Bézné jsme také zvykli respektovat a nékdy i vhodné vyuzivat polaritu mezi introvert-
nim a extravertnim nastavenim nasich zaku, zvlasté ve skupinové praci. Zkuseny ucitel radéji necha
predstavit skupinovou praci extravertniho,Soumena’, nez aby nutil k vefejné produkci tichého intro-
vertniho,myslitele”. Pokud pfitom vyucujici dohlédne i na to, aby skupina ocenila a pfi spole¢né pre-
zentaci vyzdvihla také tvirci pfinos onoho tichého spole¢nika, pracuje s individualnimi zvlastnostmi
svych zaku citlivé a s uspéchem a udi této citlivosti i své zaky.

Predpoklad dominance nékteré ze zakladnich slozek osobnosti - mysleni, citéni, smyslového vni-
mani a intuice — provazi i vyklady promén uméleckého projevu a pfehledy déjin uméni (Read, 1967,
Losenicky, 1993). Vyucujici z nich ¢asto vychazeji pfi hledani a formulovani motivace pro zaky. Je vsak
dilezité zamyslet se nad tim, jak se osobnostni nastaveni zak( odrazi nejen v jejich vytvarné produk-
ci, ale také v jejich celkovém ,pfistupu ke svétu”. Nas osobnostni typ urcuje, jak pfijimame a tfidime
informace, rozliSujeme podstatné a nahodilé, zda vyhledavame rizika ¢i naopak volime jistoty. Podili
se na volbé dynamiky pracovniho postupu a vstupuje do dalSich oblasti, které tvofi zaklad uspéchu
¢i neuspéchu vychovné-vzdélavaciho procesu.

Rozdily v typech osobnosti rozpozname i na zakladé verbalni komunikace. Je tedy tfeba vénovat
pozornost tomu, jak ma zak nastaveno kladeni otazek a priority jejich zodpovidani, jak pfistupuje
k porozuméni svétu a kde vidi pfilezitost k vytvarnému vyjadreni. S tim souvisi i zjiStovani, jak zak
rozumi otazkam, které klade ucitel, jaky vyznam a obsah pro néj mohou mit i jak v souvislosti s nimi
vnima zadani prace. Zda jako vyzvu, jako jedine¢nou moznost hledat odpovédi, nebo naopak jako
vice Ci nékdy spiSe méné srozumitelny ukol, ktery je nutno jako $kolni povinnost splnit.

Vyucujicimu matematiky nebo fyziky je vcelku blizka predstava, Ze mnozi Zaci nerozuméji jeho
oboru a zpUsobu, jakym se chape svéta, a je zvykly s ni pracovat. Ucitel vytvarné vychovy tuto otazku
obvykle nefesi. V souladu s obecné sdilenymi klisé o ,univerzalnosti vytvarné reci, o ,pfirozenosti”
vytvarného vyjadiovani zak( a predevsim o jednoznacné srozumitelnosti jazyka, jimz bézné mluvi-
me, se mUze spokojit s tim, ze cile hodiny bylo dosazeno, pokud na zékladé zadani vznikly vytvarné
prace. Uspéch hodiny pak byva dolozen nékolika nejzdafilejsimi pracemi, nezdary a nedspéchy pa-
daji na vrub nezajmu zakl o téma nebo o predmét jako celek.

Ve vyucovani jsme zvykli rozpoznavat u svych zakd naptiklad introvertni nebo extravertni chova-
ni, vnimat je jako jeden ze zakladnich osobnostnich ryst a podle potfeby na né reagovat. Aniz mu-
sime svou reakci pfilis zvazovat, od introvertniho zaka nevyzadujeme okamzitou a hlasitou odezvu
na vnéjsi podnéty a obvykle také podle moznosti respektujeme jeho nechut k projevu pied vétsim
kolektivem. U Zaka extravertniho naopak ocekdavame a vétSinou jen mirné korigujeme reakce rychlé
a hlasité, poskytujeme mu prostor a pfilezitost k uplatnéni touhy vefejné se projevit. Osobnostni

31



typologie nasich zaki je viak mnohem rozmanitéjsi. Odlisné osobnostni dispozice urcuji nejen tem-
po a smér jejich viditelnych reakci, ale zasadnim zpUsobem ovliviuji i procesy naSemu pozorovani
skryté.

Jedna se predevsim o miru uplatnéni odliSnych dispozic v oblasti pfijimani informaci (typ smyslo-
vy, nebo intuitivni), v oblasti rozhodovani (mysleni, nebo citéni) a v oblasti celkové orientace ve vnéj-
$im svété (usuzovani, nebo vnimani).?' Jako pfiklad situace, kterd mize vyrazné ovlivnit pribéh a vy-
sledek vyucovani ve vytvarné vychové, mizeme uvést interakci vyucujiciho s pfevahou intuitivniho
pfijimani informaci a zaka ¢i zaka, v krajnim pripadé vétsiny zakl ve tfidé, u nichZ pfevazuje pfijimani
smyslové.

Intuitivni vyucujici v souladu se svou dispozici vnima celky a jejich vztahy, neciti potfebu zaby-
vat se detaily tvirciho procesu a jeho podrobnosti fesi jakoby mimochodem v pribéhu prace. Jeho
permanentni nadhled mu vsak vétsinou nedovoli vidét véci z jiného Uhlu. Obvykle se nedostane
do situace, v niz by si musel uvédomit, Ze jeho velkorysé vidéni svéta neni univerzalni ani je nelze
libovolné sdilet. Smyslové zaloZeny Zak se totiz pro spravné pochopeni problému potrebuje pfi jeho
reSeni pohybovat opacnym smérem: aby mohl zacit resit zadany ukol, potfebuje zfetelné rozpoznat
jeho strukturu, mit definované Urovné dulezitosti, musi mit moznost postupovat od casti k celku,
podle jasného a prehledné ¢lenéného planu, se zfetelem k moznym obtizim. Je-li soucasti zadani
i samostatna volba materidlu a vytvarné techniky, intuitivni Zak je schopen pouhym pfemyslenim,
Casto spiSe vhledem, dospét k odpovidajicimu vybéru. Smyslové zaloZzeny zak vsak potfebuje mit
k dispozici vycet moznosti, nejlépe formou nabidky v redlné, hmotné podobé. K feSeni ukolu pak do-
spéje experimentovanim se skute¢nymi pfedméty a materialy. Intuitivné pracujici zak naopak dava
zprvu pirednost nehmotné predstavé, pro niz teprve hledd hmotnou podobu, ktera se viak v priibé-
hu realizace mlze ménit.

Pokud se nas (nebo potaji sebe navzajem) tedy néktefi zaci po zadani ukolu ptaji: ,A co tedy viast-
né mdme délat?”, nemusi to vzdy znamenat, Zze nedavali pozor nebo Ze je téma nezaujalo. Jen potre-
buji k pochopeni ukolu nazornou, redlnou predstavu o jeho mozném feseni. Vyucujici, jehoz fidici
pracovni dispozici je intuice, viak tyto smyslové zalozené zaky muze vidét jako pomalu chapajici,
malo tvofivé, bez napadu. Jejich potfebu podrobnéjsich a konkrétnich vychozich udaji a instrukci
si vyklada jako nedostatek zajmu ¢i dokonce lenost a nechut k praci. Nedorozuméni pak mlze po-
kracovat i v pribéhu prace, protoze smyslové zaloZeny zak jinak vnima kontinuitu prace a ndvaznost
krokd, a pokud se mu v nékteré fazi nedafi, mize ztratit jasnou predstavu o svém cili. Potfebuje tedy
obcasny dohled i drobné dilci rady a pribézné ujistovani o spravném postupu, které naopak intuitiv-
né pracujiciho zaka obtézuji a vyrusuji. Pfi hodnoceni prace pak smyslové zalozeny zak oceni, Ze si vy-
ucujici povsiml konkrétnich detailt a Ze se zminil i o pfekazkach, které zak pfi praci musel prekonat.
Intuitivné tvofici zak ocekava predevsim hodnoceni vysledku jako celku, se zaméfenim predevsim
na myslenkovou slozku tvarciho procesu.

S osobnostni typologii zakl na zakladé test(i bézné pracuje Skolni nebo poradensky psycholog.
Vyucujicimu vytvarné vychovy vétsinou staci citlivé pozorovani, aby odhalil individualni zvlastnosti

21 Viz MBTl typologie u déti, http://www.teorietypu.cz/.
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svéfenych déti a dospivajicich a také aby nalezl a uplatnil odpovidajici motivaci a navazujici me-
todické postupy. Pro nasi kazdodenni praxi postaci, budeme-li znat vlastni osobnostni typ a védét,
jak —a v ¢em - odlisné bytosti mohou sedét pfed nami v lavicich. Jako kazda nova znalost i tato nas
nabada predevsim k neustdlému pfehodnocovani vlastniho vidéni situaci.

Osobnostni dispozice vyucujiciho a zakl jako prekazka ve vzajemném pochopeni nds mohou
prekvapit i v reflektivnim rozhovoru. Odlisné zaméfeni pozornosti, rozdilny pohled na to, co je pro
sdéleni obsahu podstatné, riizny dlraz na uplathovani pravidel a racionalnich postup, to vse jsou
mozné zdroje nedorozuméni, které mohou ovlivnit pribéh i vysledky nasi prace. Pravé v reflektivnich
rozhovorech, at uz se tykaji vlastni prace zak(, nebo vnimani dél vytvarného uméni, je treba si citlivé
uvédomovat mozné osobnostni rozdily a podle moznosti s nimi pracovat tak, aby pro kazdy typ zakd

byl otevien dostatecny prostor k uplatnéni a k sebepoznani.

Ma hlava uvnitf, suchy pastel, format
cca A3, 1. rocnik ctyfletého gymnazia
Zabyvat se vlastnimi myslenkami je
nékdy tézké, zvlasté pokud k nim
nemame zadny spolehlivy kli¢. Pokud
bychom je mohli zviditelnit a porovnat
s ostatnimi, moznd bychom jim lépe
porozuméli. Néktefi studenti se pfi
feSeni neobesli bez motivu hlavy, bud
proto, ze potiebovali vymezit, prostredi,
kde ty myslenky jsou”, nebo proto, ze
pottebovali oddélit vnitfni a vnéjsi
svét. Motivy vzdjemné propletenych

a provazanych prvkd mohly byt
skutec¢né inspirovany predstavou
neuronové sité (obr. 3), ale také mohly
vychézet z ,toho, jak sem se snazila
sledovat ty moje myslenky”.

Na nizsich stupnich skol z reakci Zaka spise jen odhadujeme, ke kterému osobnostnimu typu bychom
je mohli zafadit. Bohatsi slovnik a pfesnéjsi verbalni vyjadfovani, schopnost hlubsi reflexe vlastniho pro-
Zivani a také zajem se touto reflexi zabyvat se dostavuji v zavéru zakladni skoly a pfedevsim na Skole
stfedni. Ve vzacnych okamzicich otevieného rozhovoru se pak mizeme setkat i s mikroanalyzou zcela
odlidného typu vnimani, chapani a posuzovani uméleckého dila, pfi srovnatelné intenzité uméleckého
prozitku. Zatimco intuitivni zdk ma tendenci vnimat dilo jako filozofické poselstvi, smyslové zalozeny
v ném hledd potvrzeni své zkusenosti s hmotnym svétem. Piikladem mUzZe byt tfeba setkéni s dilem

33



Veroniky Bromové ze série Pohledy (1996),% kdy v Zenskych nohach odhalenych azZ na svaly a Slachy Ize
vidét melancholické potvrzeni konecnosti a fyzického omezeni lidského Zivota (intuitivni pfistup), nebo
naopak optimistické ujisténi o spravném fungovani téla a smyslu byti vieho Zivého (smyslovy pfistup).?

Vyuziti osobnostni typologie mlze byt povazovano za samoucelné ,nimrani“ v podruznostech,
jako zbytecné rozmélnovani Usili, které je snad tfeba vénovat dulezitéjsim, koncepénim uvaham. Ori-
entace v této problematice, alespori na Urovni znalosti vlastniho typu a moznosti a nevyhod typu
ostatnich, vSak mGze vyucujiciho vytvarné vychovy zbavit fady pochyb o smyslu vlastni prace. Vzhle-
dem k tomu, Ze vytvarna vychova svym zabérem vstupuje obrazné i fakticky, v duchovni i fyzické
roviné, do osobniho, intimniho prostoru zakd, do zna¢né miry nas zavazuje, abychom se tam pohy-
bovali s maximalni znalosti a vybaveni patfi¢nymi dovednostmi.

4.4 Vlytvarna vychova a vytvarny projev

V obdobi povinné skolni dochazky a stredoskolského studia se setkdvame po vétsinu ¢asu s vy-
tvarnym projevem z3ak(, u nichZ nastupuje nebo se jiz pIné projevuje tzv. krize détského vytvarné-
ho projevu.** Obdobi spontaneity, kdy je pro dité vlastni vytvarny projev jednou z plnohodnotnych
cest k poznavani svéta, nasi zaci opoustéji jiz zhruba v deseti letech véku, mnozi i diive. Nasleduje
mnohokrat popsané obdobi vétsi kriticnosti a sebepodceriovani, kreseb, které ulpivaji na detailech,
napodobovani vzorl a predloh, zdlrazhovani nepodstatnych podrobnosti. Sou¢asné s nechuti zakd
k experimentovani a jejich malou sebedlvérou v oblasti tvorby se setkdme casto i s projevy nece-
kané predpojatosti ve vztahu k vytvarnému uméni, s nedGvérou vuci autenticité a poctivosti umé-
leckého vyjadfeni, neochotou zabyvat se jinym nez snadno pochopitelnym a jednoznacné Citelnym
uméleckym vyjadfenim.

Vliv snadno dosazitelnych vzor(, které lakaji k napodobeni a pravdépodobné odrazuji od hledani
vlastniho pojeti, bude jesté dlkladné posouzen na zakladé vyzkum{ - zatim v lepSim pripadé fesi-
me, jak odpovidat na otazku:,A mdzu se podivat na internet, jak to vypadd?”V pfipadé horsim pfistih-
neme Zaka, jak tajné obkresluje z displeje chytrého telefonu, co podle naseho zadani mél zpaméti
a z predstavy rekonstruovat a tvofivé rozvinout. Zakazy jsou k tomu, aby se obchazely, takze branit
své zasady mlUzeme pouze motivaci tak zamérenou, aby obkreslovani koncepéné znemoznila. Dalsi
moznost je v dikladné spole¢né analyze celé situace. Zaci musi dostat slovo a mit moznost vysvétlit,
co v zadaném ukolu chapou jako klicové, v ¢em vidi prostor pro svoji tvofivost. Pravdépodobné zjis-
time, Ze méfitkem jejich uspéchu je hlavné rychlé vyreseni problému. Hledani riznych cest k tomuto
reSeni povazuji za zdrzovani, dokonce za doklad svych omezenych schopnosti. Od détstvi jsou ob-
klopeni prefabrikaty, nemaji divéru k experimentdim, zvlasté pokud nerozumi cilim, k nimz sméfuje
zadani vytvarného ukolu. V téchto situacich nema smysl poustét se do teoretickych tvah a vykladu
na téma originalita a plagiatorstvi. Je tfeba spolecné s zaky postupné preladit jejich pfistup k tvorbé,

22 http//www.veronikabromova.cz/
23 VizKitzbergerovd, 2007.
24 Viz napt. Roeselové 1997 apod.
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vnimani smyslu tvarciho procesu, vztah k obsahu a ucelu obraz(, k vnimani dila jako jedné z mnoha
moznosti vyjadreni, jehoz vyznamy se proménuiji v zavislosti na zkusenostech, s nimiz k nému pfi-
stupuje divak. Otazkam vizudlni pfesvédcivosti, vazeb k realité, vérnému zobrazeni mizeme vénovat
jeden tematicky celek. Pokud pljdeme cestou hledani a oziejmovani Ucelu obrazl, dojdeme pfi-
rozené ke zpochybnéni autority pfesného zobrazeni a spolecné nalezneme jiné, podstatnéjsi cesty

k budovani jejich vyznam.

Obcas se stane, Ze ndm nase znalosti o vyvoji a pfedpokladané urovni zakovského vytvarného projevu nestaci a nase predpoklady se nenaplni.
Zkuste odhadnout vék autora prvniho obrazku. Také byste hadali, Ze jde o Zaka prvni nebo druhé tiidy? Desetilety chlapec chtél udélat radost své
sestienici, posluchacce pedagogické fakulty, ktera potiebovala détské obrazky do semestrélni prace. Chlapec, jenz bézné kresli a maluje tak, jak
odpovida jeho véku a zajmdm (auta, technika, bojové scény, vie podano se smyslem pro detail a s ndznakem pocinajici krize vytvarného projevu),
vytvofil malbu, ktera - jisté nejen podle jeho ndzoru - je zcela typickym ,krasnym détskym obrazkem” (viz druhd kresba).

Velikono¢ni vyjevy tohoto typu bychom ¢ekali spise na prvnim stupni zakladni skoly. PouZita technika — napodobeni vitraze izolepami

na euroobalu — ozvlastiuje nepfilis Stastné zvoleny namét. Zaci celkem bez tvoFivého vkladu jen opakuji motivy, které podle jejich nazoru pati

k oslavé Velikonoc. Ze se jedné o Zaky druhého stupné, konkrétné $estého ro¢niku, napovida hlavné komentar k tématu, skryty v motivu se
sekackem. Zadavani podobnych namétd je sporné také vzhledem ke kulturni diverzité tfidnich kolektiv. Ostatné, zkuste zjistit, kolik z vasich zakd
vi, Ze pravé Velikonoce jsou hlavnimi kiestanskymi svatky.

Studenti prvni ro¢niku gymnazia si pro spole¢nou praci na ilustraci $kolou vydavané knihy vybrali
motiv fotbalistl na hfisti. Kdyz se ukdazalo, ze vytvoreni kresby je nad jejich sily, zkusili poskladat
postavy v pohybu z natrhanych listk{l papiru. Fotbalisté jsou nakonec zachyceni v docela
presvédcivém pohybu, problémem ale byl a zlistal prostor, v némz se pohybuiji. Travnik je preci
dole, ne?! Na tomto dile je vidét, jak vzdaleni mohou byt nasi Zaci od predstav, které mame o tom,
jaky by mél byt jejich vytvarny projev.
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Otazky a ukoly

1. Zjistéte si na zakladé typologie MBTI, ke kterému osobnostnimu typu z hlediska vztahu a uplatné-
ni intuice a smyslG se zafazujete.

2. Vyhledejte dvé odlisna zadani vytvarnych ukoll a pokuste se analyzovat, zda a v jakém smyslu
odpovidaji vasi dispozici pro pfijimani, zpracovani a pfedavani informaci. Pokud vam zadani ne-
vyhovuji, po provedené analyze je zmérite.

3. V ramci zvoleného tématu vyucovaci hodiny vytvarné vychovy zkuste formulovat dvoji zadani
pro zaky vnimajici intuitivné a pro zaky zaloZzené smyslové tak, aby sméfovaly k obdobnému nebo
srovnatelnému vystupu. Po vyzkouseni v praxi oba pfistupy a jejich vysledky porovnejte a zhod-
notte. Konzultujte své postupy s kolegy rlznych osobnostnich typu.

4. V debaté s zaky nebo kolegy posudte, zda se ve vasich zadanich nebo hodnocenich projevuji
stopy stereotypniho genderového uvazovani.

5. Pfipravte pro své zaky nebo kolegy vytvarny ukol, ktery bude zaloZzen na experimentu. Vyhledejte
a pfi zadavani ukolu prezentujte kontexty s vytvarnym umeénim.

5 Vytvarna vychova v kurikularnich dokumentech

5.1 Pohled do nedavné historie

Ramcové vzdélavaci programy, které vznikaly od konce devadesatych let, byly uvadény do praxe
po prelomu stoleti a v soucasné dobé prochazeji prvnimi revizemi, jsou vysledkem vyraznych tla-
ki na zmény v ¢eském 3skolstvi, které se projevovaly od pocatku devadesatych let. Potfeba zasadné
proménit ¢eské skolstvi z hlediska obsah, cild i metod vzdélavani byla zretelna jiz v pribéhu osm-
desatych let dvacatého stoleti, po zavedeni problematické reformy z roku 1978, ktera kromé jinych
spornych krokd opét odstranila hudebni a vytvarnou vychovu z u¢ebnich plant gymnazii, s vyjimkou
kol s rozsifenym vyucovanim téchto predméta. Aktivni ¢ast ucitelské verejnosti tyto potfeby pro-
jednavala jiz koncem osmdesatych let v ramci centralné fizenych a oficidlné organizovanych aktivit,
pro néz se dnes pouziva termin celozivotni vzdélavani. Na pocatku devadesatych let se predstavy
o moznych zménach ve Skolské praxi staly soucasti program0 profesnich sdruzeni, ktera tehdy spon-
tanné vznikala na viech urovnich skolstvi. Tato profesni sdruzeni, vétSinou formovana pod nazvem
asociace,” se snazila odlisit od minulym rezimem zprofanovanych organizaci pfedevsim dirazem
na rozvijeni pedagogické odbornosti svych ¢lend a snahou zvySovat spolecensky kredit i praktické
dovednosti pedagogu jejich dalsim vzdélavanim. To sméfrovalo predevsim k vyrovnani se s novymi

25 APZS, AVP, 1990, viz http://www.apzs.cz a http://www.avepe.cz.
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poznatky a zkusenostmi prichazejicimi ze zahranici i s novymi skute¢nostmi zasahujicimi do kazdo-
denniho Zivota, jako byl napfiklad pro vytvarnou vychovu vyznamny nastup novych médii. Predmé-
tem casto vasnivych argumentaci a polemik v tehdejSim odborném tisku (napft. Ucitelské noviny, Vy-
tvarna vychova) byly snahy opustit autoritativni systém jednotnych osnov a nahradit jej vyucovanim
zaméfenym na rozvoj osobnosti zadka, modernizovat mysleni uciteld a uvadét do praxe zkusenosti
zahrani¢niho 3kolstvi spolu s aplikaci poznatk( z oblasti spolecenskych véd, véetné psychologie a pe-
dagogiky. V nasem oboru probihalo mimo jiné hledani a postupné formulovani vztahu mezi obsahy
vytvarné vychovy a nastupem novych moznosti spojenych s rozvojem informatiky a nasledné pfijeti,
nebo naopak odmitani moznosti, které tento vztah poskytuje.

Vysledkem snah o zmény v zakladnim vzdélavani, které pfichazely ,zdola®, tedy od pedagogi
z praxe, byly vzdélavaci programy Obecna Skola (1997) a Narodni $kola (1997)%* a v oblasti vytvarné
vychovy pak tfi verze alternativnich osnov (1998), které doplriovaly tehdy platny vzdélavaci program
Zékladni $kola, vytvoreny revizi ptedlistopadového jednotného vzdélavaciho programu pro ZS (1996).
Vrcholnym, tentokrat jiz zcela oficidlnim a zmifiované snahy vlastné zastfesujicim impulsem k dokon-
Ceni kurikularni reformy byla tzv. Bila kniha (Narodni program rozvoje vzdélavani, Praha, 2001).2” Ram-
cové vzdélavaci programy soucasného ceského skolstvi tedy nejsou projevem a vysledkem uredni (z)
vule, jak se dodnes i mezi pedagogy traduje, ale vysledkem soucasné pUsobicich oficialnich i neofici-
alnich aktivit z vice sméru. V souc¢asnosti, po nékolika letech od zavedeni do praxe, prochazeji ramcové
vzdélavaci programy postupnou revizi, ktera véak neméni jejich celkovou koncepci.

Ramcové vzdélavaci programy definuji obsahy a cile vzdélavani. Jejich konkrétni aplikace a preve-
deni do podoby osnov vyucovani je zachycena v dalSich dokumentech, pfedevsim ve skolnich vzdéla-
vacich programech a tematickych planech vyucujicich.

Podstatnym motivem, ktery charakterizuje devadesata léta jako obdobi pfipravy v soucasnosti
platnych kurikuldrnich dokumentd, byla v nasem oboru snaha predevsim jasné definovat specifické
vlastnosti a obsahy vytvarného vzdélavani. Tato snaha byla provazena pomérné bouflivymi vyménami
nazorl pfi osobnich a pracovnich setkanich pedagogu, na strankach odbornych periodik i napfiklad
na sympoziich ¢eské sekce mezinarodni organizace InSEA. Sborniky textd z téchto sympozii jsou dnes
tézko nahraditelnym pohledem do myslenkového a nazorového prostiedi, v némz se soucasné skol-
ské dokumenty rodily, i seznamenim s osobnostmi, které u tohoto zrodu staly.?®

Vytvoreni textu ramcovych vzdélavacich programtd znamenalo nejen definovat a pro praktickou
vyuku zachovat specifické vlastnosti a obsahy vytvarného vzdélavani a z toho vyplyvajici prostor pro
autonomii a tvurci svobodu vyucujicich, ale zaroven udrzet vytvarnou (a spolu s ni i hudebni) vychovu
jako nezbytnou a nepominutelnou soucast vieobecného vzdélavani, se zaru¢enou hodinovou dotaci,
s narokem na podporu odpovédnych pracovnikil i na jistou institucionalni ochranu pfed nekompe-
tentnimi zasahy do obsahu a procesu vyuky. Jak dilezité tyto aspekty jsou, se dnes ukazuje napfiklad
ve sporech se zfizovateli $kol, ale i s malo ¢i zkreslené informovanymi rodici zakd.

26 Dostupné zde: http://www.vuppraha.cz/wp-content/uploads/2009/12/obecna_skola_1-5.doc, http.//www.vuppraha.cz/wp-content/uplo-
ads/2009/12/Narodni_skola_1-9.pdf.

27 Viz napf. http//www.vzdelavani2020.cz/narodni-program-vzdelavani-cr-bila-kniha.html.

28  Viz zvlasté sbornik Rdmcové vzdeéldvaci programy a vytvarnd vychova, Plzef : Zapadoceskd univerzita, 2004.
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5.2 Soucasné kurikularni dokumenty

Je ptirozené, ze kazdy ucitel zaujima k platnym kurikuldrnim dokumentim svuj osobity postoj
a pfi jejich uvadéni do vlastni praxe vynaklada ¢asto nemalé usili, aby i v ménicich se podminkach
mohl ucit ,to svoje” Pro ucitele vytvarné vychovy to mozna plati tim vice, ¢&im je jejich pfistup tvofi-
véjsi a osobni zaujeti intenzivnéjsi. Ramcové vzdélavaci programy pro zakladni a gymnazialni vzdé-
l[avani jasné formuluji vychovné a vzdélavaci cile, ale soucasné jsou skutecné Siroce otevieny tvarci
pedagogické interpretaci v oblasti vybéru metod prace, konkrétniho uciva i celkového charakteru
a individualniho zaméreni vyuky. Tato otevienost je vyjimecna nejen v historii Ceského Skolstvi, ale
i v evropském kontextu, jak dokazuji napfiklad vysledky vyzkumu, které probéhly v rdmci mezinarod-
nich projekt Images and Identity (2008-2011) a Creative Connections (2011-2014).%

Pro oba dokumenty je charakteristické zaméreni na rozvoj vizualni gramotnosti. Pro oblast prace
s dilem (vizudlné obraznym vyjadrenim), at je to umélecké dilo, Zakovska prace, ¢i soucast obecné vi-
zualni produkce, je charakteristické soustfedéni na ustavovani vyznamd dila, na jeho ulohu v socialni
komunikaci a na procesualnost, tedy proménlivost, pohyblivost a kontextudlni podminénost téchto
vlastnosti dila. S timto zaméfenim souvisi zasadni odklon obou dokumentu od formulaci tykajicich se
estetickych norem, hodnot, vkusu a dalSich kategorii tradicné s oborem spojovanych. Tento odklon
od normotvorného pojeti, ktery plné odpovida souc¢asnému postaveni umélecké tvorby v kultufe
a spolec¢nosti, je patrny i ve formulacich ocekavanych vystupd, tedy cil( vyuky, jichz by mélo byt do-
sazeno na konci vzdélavaciho obdobi.

Pro nas, ucitele v praxi, jsou ramcové vzdélavaci programy pro zakladni a gymnazialni vzdélavani
podstatné kromé svého obsahu také z toho divodu, Ze jejich pojeti a formulace v nich obsazené nam
nabizeji nastroje pro analyzu obsahu naseho pedagogického pUsobeni.

Pokud se budeme obsahem a cili svych vyucovacich hodin zabyvat z pohledu v dokumentu for-
mulovanych oéekavanych vystupt, rozpracujeme je pro konkrétni vyucovaci hodiny do podoby
dil¢ich vystupU. Tyto dil¢i vystupy jsou vztazeny ke konkrétnimu obsahu vyucovaci hodiny, k jejimu
tématu i k pouzitym vychovné-vzdélavacim strategiim (metodickym postupiim) a jsou v jejim pribé-
hu nebo béhem hodin bezprostiedné navazujicich ovéfitelné. Jsou tedy nejen indikatorem uspéchu
naseho pedagogického snazeni, ale také dokladem naseho koncepéniho mysleni a schopnosti for-
mulovat vlastni pojeti predmétu a jeho realiza¢ni podobu. Formulace dil¢ich vystupU pro nas nezna-
mena praci navic, vétsinou je dil¢im vystupem vychovné-vzdélavaci cil vyuc€ovaci hodiny.

Uc¢elem tohoto textu neni podrobny rozbor ramcovych vzdélavacich programa. Pfesto se dotkne-
me jesté dvou polozek, které sice nejsou pfimo zahrnuty ve vzdélavaci oblasti Uméni a kultura ani
ve vzdélavacim oboru Vytvarna vychova, ale setkdvame se s nimi jak v didaktickych charakteristikach
a analyzach oducenych hodin, tak i v praktickém Skolnim Zivoté.

Prvni z téchto polozek jsou klicové kompetence (RVP ZV, s. 14, RVP G, s. 8). Jsou to vlastné za-
kladni obc¢anské dovednosti, jejichZ rozvijeni neni obsahem konkrétni vzdélavaci oblasti, ale Zaci je
ziskavaji jaksi ,mimodék”’, na zakladé komplexniho vychovné-vzdélavaciho pusobeni skoly v celém

29 Viz http//www.image-identity.eu/, http://creativeconnexions.eu/cs/.
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pribéhu $kolni dochazky. Cinnostni charakter vytvarné vychovy ob¢as svadi vyucujici k mirnému
precenovani vlivu predmétu na rozvoj klicovych kompetenci. Obecné plati, Ze rozvoj dovednosti je
dan predevsim tim, jakou mérou jsou zaci skute¢né vedeni k jejich vyzkouseni, tedy jaké vychovné-
-vzdélavaci strategie ucitel pouziva. Naplnovani klicovych kompetenci tedy nepfichazi automaticky
s namétem, jimz se v hodiné vytvarné vychovy zabyvame, ale az s konkrétnimi ¢cinnostmi, které zaci
samostatné provadéji.

Dalsi polozkou ramcovych vzdélavacich programd, kterad se pfimo dotyka vychovné-vzdélava-
cich obsah(l vytvarné vychovy, jsou prarezova témata (RVP ZV, s. 100, RVP G, s. 65). Jsou to rozsahlé
tematické okruhy, které se riznou mérou uplatiuji v rdmci vzdélavacich oblasti a obor(. Pfi tvorbé
Skolniho vzdélavaciho programu se jednotlivé obory o obsahy priifezovych témat,déli” a vnaseji je
do svych slozek jako zavazné. Pro vyucujiciho vytvarné vychovy jsou priifezova témata vétsinou te-
matickym obohacenim a dal$i moznosti, jak propojit obsah vytvarné vychovy se soucasnou spole¢-
nosti a kulturou. Pokud pfichazi novy vyucujici do skoly, v niz uz ,bézi” Skolni vzdélavaci program, je
tfeba, aby se seznamil i s témito podstatnymi podrobnostmi, jako je napfiklad pravé zavazek vytvar-
né vychovy podilet se na naplhovani prifezovych témat.

Priklad z praxe

Pokud bychom chtéli byt skutec¢né dusledni, neméli bychom v oblasti rozvoje klicovych kompe-
tenci spoléhat napftiklad na to, Ze zaci jsou verbalné schopni vysvétlit, jak pudsobi a jaké manipulacni
strategie pouziva reklama, nebo zru¢né napodobit vizudlni vzhled reklamnich produkta. Méli by si
vyzkouset vedeni malé reklamni kampané na konkrétni nebo fiktivni produkt, a to v¢etné vyhodno-
covani jejiho vlivu na cilovou skupinu. Pokud to v podminkach Skoly neni mozné, musime pocitat
s tim, Ze vysledky nasi prace v podobé zmén v postojich a chovani zak budou jen dil¢i, i kdyz jednot-
livé vysledky jsou vtipné a ptivabné.

- jsou levnil !

AK - 47 Toctical, skvdly no sportovce

2o newvdditeinich
AK - 74 Egloshalkov, exkluzivni 7brod vhodnd
zajména pro did

wilimetng Brokaveice, aeivic F ulijote peosi sombikim
=== [AKCE

Fh - MAS Ofiend sheah pro masowh vichy

[
Béjedné Grandty, po vibuchy jelné doutnaiil
wkijete kde kdykoliv o kdekoliv. Dy velkosti
se vejdou do kobelky! Myni 20

LAITOVARA
MABIDKAL

Sriper 98K, skvilé zomdleni vieho, co se hibe
JEN U NAS FOUZE

Lidi jsou levni, studentska prace, pocitacova kolaz, 2. ro¢nik ctyrletého gymnazia

ql l?‘”" g , Soucasné medidlni a rgklamni strategie jsou vdé¢nym namétem a zadanim zakovskych
hFHiR4 o a studentskych praci. Zaci jsou schopni vytvorit vtipné parafraze reklam a citlivé vnimaji

i Sirsi kontexty jejich ptsobeni.
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5.2.1RVP ZV*

V Ramcovém vzdélavacim programu pro zdkladni vzdélavani se vytvarna vychova zaméfuje
na rozvijeni smyslové citlivosti (zaka), uplatiovani subjektivity (v procesu tvorby, recepce i refle-
xe) a ovérovani komunikacnich ucinkd (vizualné obrazného vyjadreni, rozuméjme dila). Tyto oblas-
ti rozvoje se netykaji jenom $kolniho predmétu vytvarna vychova, presahuji jak do sféry vytvarného
uméni, tak i tzv. obecné kazdodenni vizuality, komunikace prostfednictvim vizuadlnich podnétu a zna-
kd.Vychovné-vzdélavaci proces vytvarné vychovy na zakladni $kole se zaméfuje na rozvoj zakladnich
dovednosti, z nichzZ se sklada schopnost vizudlniho vyjadreni i jeho vnimani a reflexe. Vizualné ob-
razné vyjadreni (vysledek tvlr¢iho procesu, vytvarna prace, dilo, obraz) je zde pojato jako prusecik
socialnich, kulturnich a individudlnich vlivQ, v jejichZ interakci vznika, ziskava vyznamy, uplatriuje se
a je pouzivano. Toto pojeti, které mize zprvu odrazovat svym zdanlivé odtazité technicistnim slovni-
kem, je postaveno na sémiotickém pristupu k tvorbé a ¢teni znakd. Zaméruje se na porozumeéni jejich
vzniku, na procesy ustavovani jejich vyznam( a sméfuje k analyze tohoto porozuméni. Vyznamnou
slozkou vyucovaciho procesu je dliraz na proménlivost a stale nové ustavovani vyznamu a hodnot
dila. Osobni a individualni v tomto pojeti vychazi pravé z osobniho a individualniho - nepfedpoklada
se existence vé¢nych, esencialnich jistot, pravd, jimiz bychom mohli zastitovat sva rozhodnuti.

Tvofrivé, receptivni i reflektivni ¢innosti zakl jsou zdmérné nahlizeny tak, Ze rozvijeni smyslové
citlivosti, uplatinovani subjektivity a ovéfovani komunikacnich Gcinki jsou definovany oddéle-
né, prestoze v kazdé fazi vychovné-vzdélavaciho procesu probihaji soucasné a v praxi je nelze od-
délit. Toto rozdéleni totiz vyucujicim nabizi moznost analyzovat vyuku z hlediska vztahu pouzitych
metod prace a deklarovanych cill

5.2.2 Ocekdvané vystupy RVP ZV (druhy stupen)

Vytvarna vychova na zdkladnim stupni vzdélavani je zamérena predevsim na ziskavani a rozvoj
zkuSenosti a dovednosti prostfednictvim tvofivych Cinnosti a jejich reflexe. V podminkach pocetnych
tfid neni obtizné vénovat se tviréim aktivitdm, problémy mohou pfinaset ¢innosti receptivni a pre-
devsim reflektivni. O¢ekavané vystupy definuji postupny rozvoj a upevnovani zakladnich dovednosti
sméfujicich k dosazeni vizualni gramotnosti. Sméfovani nasich vyucovacich hodin k naplnéni oceka-
vanych vystupl mizeme analyzovat pomoci formulace dil¢ich vystupti (konkrétnich cil( vyucovaci
hodiny). O¢ekavané vystupy pro druhy stupen ZS shrnuji ¢innosti, které by mél zak zvladat na konci
devatého roc¢niku, to znamena, Ze by se jim mél v rizné mife vénovat jiz od zacatku ro¢niku Sestého.

30  http//nuv.cz/ramcove-vzdelavaci-programy/rvp-pro-zakladni-vzdelavani
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Z4k:

vybird, vytvdfi a pojmenovdvd co nejsirsi skdlu prvkd vizudlné obraznych vyjddreni a jejich vztahd;
uplatnuje je pro vyjddreni vlastnich zkusenosti, viemd, pfedstav a poznatkd; variuje rizné vlastnosti
prvkd a jejich vztahu pro ziskdni osobitych vysledkd,

K naplnéni tohoto ocekavaného vystupu sméruje predevsim zakova vlastni tvoriva aktivita. Pod-
nécovat ji znamena zadavat mu takové Cinnosti, které vyzaduji osobni zaujeti, hledani vlastniho
pojeti, vybizet ho k osobitému feseni. Zvlasté u déti, které jsou zvyklé na jednotna feSeni hodno-
cena podle uhlednosti, se tento pristup Casto setkava s nedivérou a nepochopenim, a proto je
tieba velmi citlivé pfistupovat k hodnoceni.

uzivd vizudlné obraznd vyjddreni k zaznamendni vizudlnich zkusenosti, zkusenosti ziskanych ostatni-
mi smysly a k zaznamendni podnétu z predstav a fantazie,

Tento ocekavany vystup vyzaduje, aby zak premyslel a slovné komunikoval o plvodu predstav,
které on sam i ostatni vyuzivaji ve své tvorbé.

uzivd prostredky pro zachyceni jevi a procesd v proméndch a vztazich; k tvorbé uziva nékteré metody
uplatriované v sou¢asném vytvarném uméni a digitdlnich médiich — pocitacovd grafika, fotografie,
video, animace,

S postupnym vybavovanim 3kol digitalni technikou prestava byt s naplnénim tohoto ocekava-
ného vystupu obtiz. Dynamice promén a vztahU se ale mGzeme ucinné vénovat i bez zvlastnich
technickych prostfedkd. Vzhledem k tomu, Ze je obsah tohoto ocekavaného vystupu ¢asto preda-
van do pUsobnosti vypocetni techniky, je tfeba si vytvofit podminky pro u¢innou mezioborovou
spolupraci a sladit i pozadavky na vlastnosti a charakter vystupu.

vybird, kombinuje a vytvdri prostiedky pro vlastni osobité vyjddreni; porovndvd a hodnoti jeho ucinky
s ucinky jiz existujicich i béZné uzivanych vizudlné obraznych vyjddreni,

Zatimco prvni ¢ast o¢ekavaného vystupu je vénovana tvorbé, druhd vyzaduje reflektivni dialog.
Vécna verbalni formulace zakova usudku o Ucinku dila a nasledného hodnoceni je mozna pouze
v prostiedi, kde se metodou reflektivniho dialogu soustavné pracuje. Zaci se musi u¢it vedeni roz-
hovoru, podilet se na vytvorfeni bezpecného prostiedi, v némz mohou vyjadfit své nazory s diveé-
rou a bez obav z nepochopeni nebo odmitnuti. (vice v kapitole Reflektivni dialog)

rozlisi pusobeni vizudlné obrazného vyjddreni v roviné smyslového ucinku, v roviné subjektivniho
ucinku a v roviné socidlné utvdreného i symbolického obsahu,

Také zde je zakladem a hlavni metodou prace rozhovor. Vytvorené zakovskeé prace i dalsi dila jsou
pfedmétem spole¢ného zkoumani a porovnavani, zaci uplatnuji svoje rozdilné zkusenosti a ui se
rozpoznavat vlastni citlivost ve vztahu k rznym rovinam ucinku dila. Postupné rozvijeni verbal-
nich schopnosti mizeme podpofit tfeba spole¢nym fazenim praci podle uré¢eného kli¢e, tvorbou
instalaci, pfidavanim psanych charakteristik k pracim vystavenym na nasténce apod.

interpretuje uméleckd vizudlné obraznd vyjddreni soucasnosti i minulosti; vychdzi pfi tom ze svych
znalosti historickych souvislosti i z osobnich zkuSenosti a prozitkd,

Zakladem pro pInéni tohoto ocekavaného vystupu je probuzeni zajmu Zaka o navazani a udrze-
ni aktivniho kontaktu se svétem umeéni, ale i s oblastmi bézné vizualni komunikace. Neni cilem
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za kazdou cenu shromazdovat maximum znalosti z déjin uméni, spiSe postupné budovat vlastni
védomou pozici zaka ve svété vizualni kultury. Podminkou je vytvofit prostor pro vlastni inter-
pretaci, pro vysloveni spontannich zakovskych usudkd, a to v€etné ukvapenych a mylnych, pro
formulaci otazek a pro poznavani a postupné osvojovani odpovidajicich myslenkovych postup.
porovndvd na konkrétnich pfikladech rizné interpretace vizudlné obrazného vyjddreni; vysvétluje své
postoje k nim s védomim osobni, spoleenské a kulturni podminénosti svych hodnotovych soudd,
Tento ocekdavany vystup vybizi k aktivnimu uchopeni vizualni produkce, k vstupovani do svéta
obraz( a jejich vyznam{, a to jak verbalné, tak i prostfednictvim tvofivych innosti. Nejde o to,
aby se zaci naucili konkrétni dilo,,spravné” interpretovat, cilem je objevit proces interpretace jako
jednu z cest k sebeidentifikaci, k nalezeni vlastniho uhlu pohledu. Vyucujici tedy pfipravuje tako-
vé situace, v nichz je Zak motivovan k nalezeni vlastniho pohledu na dilo.

ovéfuje komunikacni ticinky vybranych, upravenych &i samostatné vytvorenych vizudlné obraznych
vyjddreni v socidlnich vztazich; nalézd vhodnou formu pro jejich prezentaci.

Komunikace se svétem mimo ucebnu vytvarné vychovy je dalsi cestou k sebeuvédoméni zaka.
Zakovské prace jsou zde pfedstavovany nikoli jako skolni Gkoly opatfené znamkou, ale jako své-
bytna vyjadreni zaku, kterd jsou soucasti jejich osobni vypovédi. Komunikaéni ucinky dila zak
ovéfuje predevsim v ramci tfidy, kdy mu zpétnou vazbu poskytuje reflektivni dialog.

5.2.3 Ucivo RVP 2V (druhy stupen)

Ucivo vytvarné vychovy se po celou dobu zakladni $kolni dochazky rozdéluje na tfi oblasti: rozvi-

jeni smyslové citlivosti, uplatiovani subjektivity a ovérovani komunikaénich uc¢inka. Zdanlivé jedno-

ducha struktura umoznuje vyucujicim vytvofit systematickou sit vzajemné provazanych ukoll a akti-

vit, které postupné narUstajici naro¢nosti mohou vést zaky k poznani, Ze vytvarna vychova se zabyva

tématy, ktera se jich bytostné dotykaji.

ROZVIJENI SMYSLOVE CITLIVOSTI

prvky vizudlné obrazného vyjddreni - linie, tvary, objemy, svétlostni a barevné kvality, textury;
vztahy a uspordddni prvki v plose, objemu, prostoru a v casovém pribéhu (podobnost, kontrast, ryt-
mus, dynamické promeény, struktura), ve statickém i dynamickém vizudlné obrazném vyjddreni,
uspofdddni objektii do celkii v plose, objemu, prostoru a casovém priibéhu - vyjddreni vztahd,
pohybu a promén uvnitf a mezi objekty (linedrni, svétlostni, barevné, plastické a prostorové prostred-
ky a prostredky vyjadtujici Easovy prubéh) ve statickém i dynamickém vyjddreni,

reflexe a vztahy zrakového vnimdni k vnimdni ostatnimi smysly — védomé vnimdni a uplatnéni
mimovizudlnich podnéti pri vlastni tvorbé; reflexe ostatnich uméleckych druhd (hudebnich, drama-
tickych),

smyslové ucinky vizudlné obraznych vyjddfieni - uméleckd vytvarnd tvorba, fotografie, film, tisko-
viny, televize, elektronickd média, reklama; vybér, kombinace a variace ve vlastni tvorbé.
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V této oblasti je pfedevsim nutné prekonat lakavy predsudek, Ze déti, pokud jsou vybavené zdra-
vymi smyslovymi organy, vnimaji svét i lidské vytvory v ném tak néjak samy”, videalnim pfipadé stej-
né jako vyucujici. | smyslové vnimani ma sva specifika, o nichz je nutno s zaky hovofit, a tak rozsifovat
pole jejich védomého a reflektovaného vnimani. Postupujeme od sdileni jednoduchych poznatkd
tak, aby si zaci zvykali na individualni rozdily v pribéhu vnimani a vyhodnoceni jeho vysledkd.

UPLATNOVANI SUBJEKTIVITY

- prostredky pro vyjddreni emoci, pociti, ndlad, fantazie, pfedstav a osobnich zkusenosti - ma-
nipulace s objekty, pohyb téla a jeho umisténi v prostoru, akéni tvar malby a kresby, uspordddni pro-
storu, celku vizudlIné obraznych vyjddreni a vyjddreni promén; vybér, uplatnéni a interpretace,

« typy vizudlné obraznych vyjddreni - hracky, objekty, ilustrace textd, volnd malba, skulptura, plas-
tika, animovany film, comics, fotografie, elektronicky obraz, reklama, vizualizované dramatické akce,
komunikacni grafika; rozliseni, vybér a uplatnéni pro vlastni tvirci zameéry,

« pFistupy k vizudlné obraznym vyjddienim - hledisko jejich vnimdni (vizudlni, haptické, statické,
dynamické), hledisko jejich motivace (fantazijni, symbolickd, zaloZend na smyslovém vnimdni, racio-
ndlné-konstruktivni, expresivni); reflexe a védomé uplatnéni pfi viastnich tvircich ¢innostech.
Individudlni vybér vyjadfovacich prostfedkd a samostatné rozhodovani zaku o jejich vyuZziti jsou

v této oblasti uciva nezbytné. Zkusme se vyhnout hromadnému zadavani shodné koncipovanych

praci a vénujme pozornost tomu, jak Zaci vnimaji vztahy mezi cilem prace vybérem vyjadiovacich

prostfedk(. Berme také v uvahu vyspélost zaku tak, aby napfiklad seznamovani s typy vizualné ob-
raznych vyjadieni pro né nebylo jen zadbavou, ale aby si uvédomovali, Ze se jim nabizi moznost formu-
lovat vlastni nazor a vlastni vypovéd, treba i jen vybérem z nabidnutych odpovédi.

OVEROVANT KOMUNIKACNICH UCINKU

« osobni postoj v komunikaci - jeho utvdreni a zdivodrovdni; divody vzniku odlisnych interpretaci
vizudlné obraznych vyjddreni (samostatné vytvorenych a prejatych), kritéria jejich porovndvdni, jejich
zdavodnrovdni,

« komunikacni obsah vizudlné obraznych vyjddfeni - utvdreni a uplatnéni komunikacniho obsa-
hu; vysvétlovdni a obhajoba vysledkt tvorby s respektovdnim zdméru autora; prezentace ve verejném
prostoru, medidlni prezentace,

« promény komunikacniho obsahu - zdméry tvorby a promény obsahu vizudlné obraznych vyjddreni
vlastnich dél i dél vytvarného uméni; historické, socidlni a kulturni souvislosti.

Pokud se snazime, aby nasi zaci porozuméli nejen dilim samotnym, ale pfedevsim tomu, jakymi
procesy se ustavuji a proménuji jejich vyznamy, je tfeba, abychom spole¢né s nimi sledovali jak jejich
vznik, tak i jejich fungovani v komunikaci. Ani zde se nelekejme zprvu zkreslenych ¢i z naseho pohle-
du zcela mylnych zakovskych interpretaci — nasim ukolem neni naucit zaky citovat spravny vyklad
dila, ale ukazat jim, jakymi cestami k vykladu samostatné dospéji. Cilem této oblasti je dllezité zjisté-
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ni, Ze vyznamy obrazud nejsou univerzalnimi pravdami, které je tfeba se naucit, ale ze jsou pripraveny
se ménit podle toho, kdo a jak se pta.

Predstavme si, Ze jsme vyucujici vytvarné vychovy a pravé jsme nastoupili do Sestého rocniku
s jistotou, Ze tfidu povedeme az do konce ,devitky”. Kolik ¢asu mame? Dva roky s vyukou po dvou
hodinach tydné, dva roky po jedné hodiné. Jesté se vam zd3, Ze je uc¢iva malo?

Otazky a ukoly

1. Prostudujte si o¢ekavané vystupy vytvarné vychovy pro druhy stuper ZS a urcete, které z nich -
a z jakych dlivodu - se neobejdou bez vyuziti reflektivniho dialogu ve vyuce. Svij vybér prodis-
kutujte s kolegy.

2. Vyberte ze své praxe vytvarny ukol, pfifadte k nému odpovidajici o¢ekavany vystup a formulujte
nejméné tii dil¢i vystupy tak, abyste jejich splnéni mohli ovéfit v hodiné nebo dolozit na zdkladé
vytvorenych vytvarnych praci zaka.

3. Vyberte ze své praxe tfi rlizné vytvarné ukoly, které jste zadali svym zakaim, a napiste si, ke kterym
oCekavanym vystupim sméruji a které ucivo je jejich obsahem. Zkuste si spravnost své volby
ovéfit — napfiklad spole¢nym ndavratem k vytvofenym pracim a rozhovorem o tom, co zaci resili
pfi jejich vytvareni.

4. Seznamte se s konkrétnim tematickym planem vytvarné vychovy na bézné zakladni skole. Analy-
zujte jeho obsah a pokuste se zjistit, které polozky uciva obsahuje. Porovnejte s u¢ivem v RVP ZV.

5. Vyberte z uciva vytvarné vychovy pro ZV jednu oblast (napf. rozvijeni smyslové citlivosti) a vy-
tvorte navrh tematického planu zaméreného na jeji rozvijeni v prabéhu ¢tyf rocnikd druhého
stupné s ohledem na pocet zakl ve tfidach a jejich predpokladanou vyspélost a také na hodi-
novou dotaci predmétu. Nezapomente, Ze sice pracujete jen s jednou oblasti, ale vami navrzena
témata a ukoly mohou presahovat i do ostatnich dvou.

6. Vyberte ze soucasného vytvarného uméni ¢i vizualni kultury jev, smérovani, osobnost, které bys-
te chtéli predstavit zakam ZS, a vyuzijte je pro pfipravu dvou az t¥i na sebe navazujicich vyuco-
vacich hodin. Pfifadte ke kazdé hodiné dominujici ocekavany vystup a odpovidajici oblast uciva.

5.2.4RVP G’

Ramcovy vzdélavaci program pro gymnazia déli ¢innosti ve vytvarné vychové do dvou okruhd,
Obrazové znakové systémy a Znakové systémy vytvarného uméni. Okruh Obrazové znakové sys-
témy je zaméfen k obecnéjsimu dlrazu na rozvijeni vizuadlni gramotnosti, okruh Znakové systémy
vytvarného uméni obraci pozornost pfedevsim k uméleckym smérlim devatenactého a dvacatého
stoleti, se zvlastnim ddrazem na obdobi pfelom a zasadnich zmén v uméleckém nazirani. Zvysenou
pozornost je tfeba vénovat také spolecnému vzdélavacimu obsahu hudebniho a vytvarného oboruy,
Umélecka tvorba a komunikace, jednak proto, Ze zavazuje vyucujici obou oboru ke spolupraci, ktera

31 http//nuv.cz/ramcove-vzdelavaci-programy/rvp- pro-gymnazia
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neni vzdy snadnd nejen z davod( organizacnich, ale také proto, ze dale rozviji okruh vytvarného
uméni o podstatné polozky, jako jsou tieba rdzné moznosti pfistupu k uméleckému procesu. Podob-
né jako v RVP ZV ani tentokrat si vzdélavani ve vytvarné vychové neklade konkrétni cile v oblasti roz-
voje vkusu zaku a kultivace jejich estetického vnimani, ale zabyva se obrazem pfedevsim z hlediska
ustavovani jeho vyznamu, jeho komunikacniho potencialu a socialni funkce.

5.2.5 Ocekéavané vystupy RVP G

Z formulace o¢ekavanych vystupl je zfejmé, Ze cilem vyuky vytvarné vychovy na gymnaziu je pre-
devsim formovani osobnosti pouceného divaka, ktery je schopen vyslovit vlastni postrehy a nazory
a podrobit je debaté ve skupiné. Duraz je kladen na rozvoj individualniho vidéni a vnimani situaci,
na vytvareni prostoru i pro velmi osobni postoje zak(. Ocekavané vystupy sméruji zaky k samostatné-
mu a na dozoru a podnétech vyucujiciho nezavislému pohybu ve svété vizualni kultury a vytvarného
umeni.

OBRAZOVE ZNAKOVE SYSTEMY

Zék:

«  porovndvd ruzné znakové systémy, napi. mluveného i psaného jazyka, hudby, dramatického uméni,
Porovnavani probiha predevsim aktivnim zapojenim zaka do reflektovanych cinnosti tvirciho
a receptivniho charakteru, nikoli teoreticky. Zak by mél byt schopen pfiméFené reagovat na vy-
znamy vyjadrené rlznymi znakovymi systémy, porovnavat intenzitu vypovédi, reflektovat vlastni
schopnost porozumeéni.

« rozpozndvd specificnosti riiznych vizudlné obraznych znakovych systému a zdroven védomé uplatnu-
je jejich prostredky k vytvdreni obsahu pri vlastni tvorbé a interpretaci,
Z4k dovede na prikladech vysvétlit, jaké prosttedky ma k dispozici, a prakticky je vyuZije pfi své
tvorbé. Vnima a dovede vyuzit rozdilné vyrazové moznosti znakovych systémd, napfiklad rizny
pfistup k vypravéni pfibéhu, rozdilné zplsoby prace s ¢asem, prostorem, rlizné formy expresivity
apod. Dovede slovy charakterizovat rozdilné pfistupy a pfiblizit, jak je sdm vnima.

« v konkrétnich prikladech vizudlné obraznych vyjddreni vlastni i umélecké tvorby identifikuje pro né
charakteristické prostredky,
Z4k dovede v kontextu rozhovoru o konkrétnim dile pouzit dfive ziskané informace, rozpozna
a pojmenuje pouzité prostiedky. V hovoru dovede vyuzit odbornou terminologii.

« objasni roli autora, prijemce a interpreta pfi utvdreni obsahu a komunikacniho ucinku vizudlné ob-
razného vyjddreni,
Vysvétli svlj autorsky zdmér a vécné reaguje na odlisné interpretace svého dila. V debaté vyslovi
a obhdji vlastni interpretaci pfedloZzeného dila, zabyva se motivy, u nichz dovede nalézt a vysvét-
lit rozdily.
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na prikladech vizudlné obraznych vyjddreni uvede, rozlisi a porovnd osobni a spolecenské zdroje tvor-
by, identifikuje je pfi vlastni tvorbé,

na prikladech uvede vliv spolecenskych kontext( a jejich promén na interpretaci obsahu vizudlné ob-
razného vyjddreni a jeho tcinku v procesu komunikace,

pojmenuje Ucinky vizudlné obraznych vyjddreni na smyslové vnimdni, védomé s nimi pracuje pri
vlastni tvorbé za tcelem rozsiteni citlivosti svého smyslového vnimani,

pri vlastni tvorbé uplatriuje osobni proZitky, zkusenosti a znalosti, rozpoznd jejich vliv a individudlni
prinos pro tvorbu, interpretaci a pfijeti vizudlné obraznych vyjddrent,

Tyto oCekavané vystupy rozvijeji schopnost reflexe vlastniho procesu tvorby i recepce. Tviréi a re-
ceptivni procesy jsou velmi individualni a jejich zvefejhovani v dialogu neni vzdy pro studenty
snadné. Je nutno respektovat osobni rozhodnuti zaku, pokud si nepfeji nékteré podrobnosti sdé-
lovat. Jde pfedevsim o to, aby studenti pfijali poznatek, Ze vyznamy vizualné obraznych vyjadreni
se buduji z mnoha zdrojl a Ze pro jejich ustaveni je klicova jak uloha tvirce, tak i recipienta. Pro
mnoho studentd gymnazia je nefalSovanym prekvapenim poznani, Ze i jejich autorské dilo je
nositelem obsahu. Nedlvéra ve vlastni vyjadfovaci schopnosti je vétSinou posilovana nahledem
na vytvarné uméni jako na souhrn nesrozumitelnych norem a pozadavka.

na prikladech objasni vliv procesu komunikace na pfijeti a interpretaci vizudlné obraznych vyjddreni,
Soucinnost verbalniho a vizualniho vyjadreni je cesta k odhalovani a ustavovani vyznamu vizual-
né obraznych vyjadieni. Studenti by méli umét sledovat a vyjadfit, jak se u nich osobné v konkrét-
nich pripadech proménuje jejich prijimani a interpretace.

aktivné vstupuje do procesu komunikace a respektuje jeho pluralitu.

Ve vétsiné tfid a zakovskych skupin byva jeden nebo nékolik zaka, ktefi jsou vyucujicimu partnery
v dialogu a oporou v komunikaci. V dialogu v3ak ¢asto maji co fici i ti, kdo se pfilis nehlasi o slovo.

ZNAKOVE SYSTEMY VYTVARNEHO UMENI

Zék:

nalézd, vybird a uplatriuje odpovidajici prostfedky pro uskutecriovdni svych projektd,; vyuzivd znalosti
aktudlnich zpusobi vyjadrovdni a technickych moznostizvoleného média pro vyjddreni své predstavy,
Tento oCekavany vystup je zaméren ¢innostné, podporuje otevienost zaka vici nabidce novych
podnétd a zkusenosti v oblasti vybéru a pouzivani vyjadifovacich prostfedkd, jejich schopnost
a ochotu aktivné experimentovat s prostiedky, jejichz plsobeni znaji pfedevsim v roli pfijemca.
U digitalnich technologii je pro vyucujiciho zavazna nejen pfimérena znalost technického zazemi
(tu Ize ostatné nahradit nebo doplnit spolupraci s vyucujicim IKT), ale pfedevsim orientace v sou-
casnych pozadavcich na ziskané vystupy.

charakterizuje obsahové souvislosti vlastnich vizudlné obraznych vyjddreni a konkrétnich umélec-
kych dél a porovndvd vybér a zptisob uZziti prostredkd,

Z4k by mél byt schopen dil¢im zplsobem najit souvislosti mezi vlastnim dilem a uméleckou vy-
povédi. Pfedpokladem je, Ze inspirace zakd uméleckymi dily vzdy vychazi z porozuméni jejich
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obsahu, nikoli z napodobovani formy. Porovnavana dila se po vizualni strance viibec nemusi vza-
jemné podobat.

své aktivni kontakty a ziskané poznatky z vytvarného uméni uvddi do vztah( jak s aktudlnimi i histo-
rickymi uméleckymi vytvarnymi projevy, tak s ostatnimi vizudlné obraznymi vyjddrenimi, uplatfiova-
nymiv béZzné komunikaci,

Z&k si buduje vlastni pohled na oblast vizualni kultury, naléza souvislosti a vytvafi vztahy, které
pro néj osobné oteviraji cesty k vyznam{m vizualné obraznych vyjadreni. Reflektuje sv{j postoj
k produktim vizualni kultury, dovede objasnit své preference.

na konkrétnich prikladech vysvétli, jak uméleckd vizudlné obraznd vyjddreni pisobi v roviné smyslo-
vé, subjektivnii socidlni a jaky vliv md toto plisobeni na utvdreni postojt a hodnot,

vytvdri si prehled uméleckych vizudlné obraznych vyjddreni podle samostatné zvolenych kritérii,
Dovede se soustfedit na konkrétni dilo a v rozhovoru vyjadfit a reflektovat svij pohled na jeho
smyslové, subjektivni a socidlni pasobeni. Vysvétli, kterému z hledisek dava prednost, dovede
prifadit dal3i dila, ktera podle néj maji podobné vlastnosti a vyznamy.

rozlisuje umélecké slohy a umélecké sméry (s dirazem na uméni od konce 19. stoleti do soucasnosti),
z hlediska podstatnych promén vidéni a stavby uméleckych dél a dalsich vizudlné obraznych vyjdd-
feni,

Orientuje se v zakladnich charakteristikdch uméleckych smérd, pfedevsim z hlediska hlavnich
principl tvorby. Rozpozna typické vyrazové prostifedky dél hlavnich uméleckych smérd. Na kon-
krétnich prikladech vysvétli, jaké vyjadiovaci prostredky a tvarci postupy jsou pro konkrétni umé-
lecky smér charakteristické.

na prikladech uvddi pficiny vzniku a promén uméleckych sméri a objasni Sirsi spolecenské a filozofic-
ké okolnosti vzniku umeéleckych dél,

Dovede na konkrétnich pfikladech vysvétlit, jak vnima motivy a cile, které vedly umélce k pro-
ménam vyjadiovacich prostfedkd. Ma predstavu o tom, které osobni pfedpoklady, spolecenské,
kulturni a historické okolnosti plisobi na formovani a promény uméleckych vypovédi.

na konkrétnich prikladech vizudlné obraznych vyjddreni objasni, zda a jak se umélecké vyjadfovaci
prostredky vytvarného uméni od konce 19. stoleti do soucasnosti promitaji do aktudlIni obrazové ko-
munikace,

Rozpozna rlizné zplsoby zobrazovani a reprezentace reality a na zakladé vlastni tvardi i divacké
zkuSenosti objasni motivy, které vedou k volbé konkrétniho pfistupu. Uvédomuije si a reflektuje
kulturni, historické a socialni vlivy, které spoluvytvareji soubory konotaci spojenych s konkrétnim
projevem.

samostatné experimentuje s riznymi vizudlné obraznymi prostredky, pri vlastni tvorbé uplatriuje také
umélecké vyjadrovaci prostiedky soucasného vytvarného uméni.

Experimentovanim sméfuje k vlastni vizualni vypovédi, nachazi v sou¢asném vytvarném umeéni
ozvuky vlastnich myslenek a postiehu, pouziva prostfedky sou¢asného uméni adekvatné tomu,
jak vnima a chape jejich vyjadfovaci moznosti.
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5.2.6 Ucivo RVP G

Ucivo vytvarné vychovy v RVP G ma vzhledem k ¢asové dotaci predmétu znacny rozsah. Mapuje vznik

a promény moderniho uméni, nesméruje viak k probirani historickych detaill a teoretickych souvislosti,

i kdyz zakladni pfehled o vyvojovych etapach uméni poslednich dvou stoleti by Zaci ziskat méli. Rozsahlé

ucivo je zde predevsim zakladem a materidlem pro vlastni experimentalni praxi zakd a pro aktivni zkou-

mani jejich vlastni pozice ve svété vizualniho vyjadfovani a komunikace. Je na vyucujicim, které pasaze

uciva zvoli jako klicové pro vytvareni souvislosti a budovani pro zaky srozumitelného obrazu vytvarného

umeéni uplynulych dvou stoleti a s jakymi tvlrcimi cinnostmi je provaze. Je dilezité, aby se zaky ziskané

zkusenosti a informace pfirozené prostupovaly s jejich kazdodennim praktickym bytim v souc¢asné vizual-

ni kulture. At bude vyucujici postupovat chronologicky, nebo zvoli tematické celky, které budou mapovat

vyvoj a promény jednotlivych myslenkovych linii, vzdy by mél smérovat ke konceptu vytvarného uméni

jako oblasti, ktera je otevienda viem zplsobidm mysleni a metodam poznavani, jimiz jsou zaci vybaveni.

Obrazové znakové systémy

+  vizudIné obrazné znakové systémy z hlediska pozndni a komunikace,

 interakce s vizudlné obraznym vyjddienim v roli autora, prijemce, interpreta,

+ uplatnénivizudlné obrazného vyjddreni v urovni smyslové, subjektivni a komunikacni.

Znakové systémy vytvarného uméni

« vytvarné umeéni jako experimentdlni praxe z hlediska inovace prostredkd, obsahu a tcinku,

« svétondzorové, ndboZenské, filozofické a védeckotechnické zdzemi historickych sloh( evropského kul-

turniho okruhu,

+ vyvoj uméleckych vyjadrovacich prostfedku podstatnych pro porozuméni aktudlni obrazové komu-

nikaci,

chdpdnivztah( pfedmétd a tvard v prostoru (Cézanne), celistvost a rozklad tvaru (analyticky kubi-
smus), povrch a konstrukce (synteticky kubismus, konstruktivismus, geometrickd abstrakce), vytvd-
feni iluze prostoru, objemu a pohybu (antickda mimesis, fotografie, film),
proménlivost obrazu v ¢ase (futurismus, novd média), proménlivost tvaru (animovany film, novd
média), pohyblivé stanovisté divaka a zmény uhlu vidéni (uméni akce, novd média), casoprosto-
rové chdpdni a proména kvalit (kubismus, novd média), princip ndhody (dadaismus),
relativita barevného vidéni (pointilismus, impresionismus, postimpresionismus, Cézanne), taktilni
a haptické kvality dila (informel), zapojeni téla, jeho pohybu a gest do procesu tvorby (akéni tvorba,
body art),
osvobozeniobrazu od zavedeného zobrazovadni viditelného (Kandinskij, Kupka), figurace a nefigu-
race (neoklasicismus, lyrickd abstrakce), vztah slova a obrazu (lettrismus), vznik a uplatnéni sym-
bolu (symbolismus, surrealismus, pop art, konceptudiIni uméni),
tvirci potencidl podvédomi (surrealismus), sebeuvédomovadni divdka (akéni tvorba, osobni my-
tologie), ucast v socidlnim prostoru (performance), minority (postmodernismus), stopy ¢lovéka
v krajiné (land art),
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« vztahy s neevropskymi kulturami (Gauguin, Picasso, minimal art), zruseni hranice uméni a neu-
méni (Duchamp), neumélecké a neskolené vizudlni vyjadrovdni (insitni uméni),

« poZadavek a meze obecné srozumitelnosti, vliv reklamy, masovost a autenticita projevu (pop art,
televize, novd média — akéni uméni, postmodernismus), citace a metaznak (postmodernismus),
moduly a jejich spojovdni, rekombinace, struktury (uméni novych médii).

Pokud maiji byt vyu¢ovaci hodiny gymnazialni vytvarné vychovy vénovany predevsim tviréim
c¢innostem, pak jejich ¢asova dotace v podstaté vylucuje klasicky chronologicky vyklad déjin uméni.
Cilem je seznamit zaky s principy zminovanych uméleckych smérq, tvarcich obdobi a tvorby vy-
znamnych jednotlivcd. Znamena to, Ze vyucujici sam voli, kterému jevu ¢i obdobi se bude vénovat
v celé Sifi a o kterém se jenom v souvislostech zmini. Roli pfi vybéru hraji napfiklad mezipfedmétové
vztahy (Cesky jazyk a literatura, déjepis), projektova vyuka na rlizna témata, aktualni nabidka vystav
a edukacnich programu v blizké galerii, moznost uspofradat poznavaci zdjezd do zahranici, moznost
pozvat do $koly na besedu znamého umélce apod.

Vyk¥ik, podle Edvarda Muncha, kolaz a kresba tusi Most v Mantes, podle Camilla Corota, malba temperou,
ctverec z formatu A3

Volné parafraze znamych uméleckych dél vyuzivame predevsim pro zkoumani icinku pouzitych vyrazovych prostiedk(l. Zasadni zména

barevnosti nebo Uplné prevedeni dila do ¢ernobilé 3kély jsou prvnimi kroky k zamérnym proméndm jeho vyrazu. Porovnéavani riiznych feseni ve

tiidé je podkladem pro reflexi procesu i vysledku z pozic tvirce i divéka. (obé prace 2. ro¢nik Ctytletého gymnazia)

5.2.7 Integrované téma HV a VV

Integrované téma hudebni a vytvarné vychovy s nazvem Umélecka tvorba a komunikace klade jis-
té naroky nejen na formulace cild ve skolnim vzdélavacim programu, ale také na praktickou organizaci
Skolniho roku, protoze predpoklada alespon ¢aste¢nou spolupraci obou oborll. Zaméfuje se na rozvi-
jeni a upeviiovani védomych slozek pohybu zaka v realité tvarciho procesu, a to jak v roli tvirce, tak
i v roli divaka. Poskytuje vyucujicim moznost propojit vyuku s autentickou kulturni zkusenosti zaka
a zavrsit jejich vzdélavani predevsim jako poucenych divaki a pfijemct v oblasti uméni.
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Je tfeba pocitat s tim, Ze Uroven, jiz Zaci dosahuiji pfi verbalnim prokazovani dovednosti defino-
vanych v ocekdavanych vystupech a pfi jejich aplikaci na vlastni zkusenost, se mlze znacné lisit. Od-
liSnosti jsou dany jednak zajmy a celkovym zamérenim zaku, jednak jejich osobnostnimi rozdily. Pod-
statnou roli zde hraje zkusenost zak( s Ucasti v reflektivnim dialogu, cilené rozvijena po celou dobu
vyuky vytvarné vychovy, a z ni vyplyvajici povédomi o moznosti verbalné formulovat a v komunikaci
uplatnit vlastni poznatky a postrehy.

Také v tomto pripadé je reflektivni dialog zadkladnim metodickym postupem, protoze pracujeme
pifedevsim s recepci dila a jina nez verbalni zpétna vazba v tomto pfipadé pro nas neni zdrojem rele-
vantnich informaci.

Integrované téma HV a VV — Ocekdvané vystupy

Z4k:

« védomé uplatriuje tvofivost pri viastnich aktivitdch a chdpe ji jako zdkladni faktor rozvoje své osobnosti,

« dokdze objasnit jeji vyznam v procesu umélecké tvorby i v Zivoté,
Tvorivost nemusi nutné znamenat vytvareni, vznik artefaktu, mize mit i podobu promény nebo
destrukce.

« vysvétliumélecky znakovy systém jako systém vnitiné diferencovany a dokdze v ném rozpoznat a na-
lézt umélecké znaky od objevnych azZ po konvencni,
Pracuje s porovnavanim konkrétnich dél, nikoli obecné, teoreticky. Teoretické teze a historické
udaje jsou studenti gymnazia schopni se naucit, zde se ale jedna alespon o pokusy o samostat-
nou aplikaci poznatkd.

« na pfikladech vysvétli umélecky vyraz jako neukonceny a nedefinitivni ve svém vyznamu,

« uvédomuje si vztah mezi subjektivnim obsahem znaku a vyznamem ziskanym v komunikaci,

« uvédomuje si vyznam osobné zalozenych podnéti na vznik estetického proZitku; snaZi se odhalit
vlastni zkusenosti i zkusenosti s umeénim, které s jeho vznikem souviseji,
Student reflektuje svoji,cestu uménim” nebo ,cestu k uméni” - podle individualni vychozi pozi-
ce. Zatimco néktefi studenti se dostanou az na uroven pouceného divaka a pohybuji se v obsa-
hu téchto tfi o¢ekavanych vystupl suverénné, tvorivé a vnaseji do nich necekana nova hlediska
a postrehy, pro jiné je samotny objev rlznych zdrojd vyznamu velkym krokem k poznani. Podstat-
na je ochota zakl se obsahy ocekavanych vystup( a souvisejicimi tématy zabyvat a reflektovat
posuny ve vlastnim mysleni.

« vysvétli, jaké predpoklady jsou zapotrebi k recepci uméleckého dila a zejména k porozuméni umélec-
kym dilim soucasnosti,
Tento oCekdavany vystup je jistou reflexi divackého postoje, muze se také stat, ze studenti sice
predpoklady vysvétli, ale osobné se s nimi neztotozni. | tato pozice je ale cennym krokem na cesté
k divacké otevienosti.
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objasni podstatné rysy magického, mytického, univerzalistického, modernistického pristupu k umélec-
kému procesu, dokdze je rozpoznat v sou¢asném umeéni a na pfikladech vysvétli posun v jejich obsahu,*
Tento oCekavany vystup reflektuje pfirozené diferencovany pfistup divaka k vizualné obraznym
vyjadienim - néktera pfijimame nekriticky, jako jednoznacné a definitivni sdéleni, jako kodifiko-
vanou normu, ¢i dokonce jako vyzvu k napodobeni vzhledu nebo jednani, jina jako zpravu o ob-
jektivnim svété, dalsi jako subjektivni vyjadfeni autora. Schopnost uvédomovat si tyto odlisné
pfistupy a védomeé mezi nimi,pfepinat” je jednim z prvnich kroku k vizualni gramotnosti.
objasni podstatné rysy aktudlniho (pluralitniho, postmodernistického) pfistupu k uméleckému proce-
su a na zdkladé toho vysvétli proces vzniku ,obecného vkusu” a ,estetickych norem?,

Pochopit a pfijmout skutecnost, ze proménlivost vyznamu dila neznamena libovdli pfi jejich usta-
vovani, je pro studenty snazsi ve svété obecné komunikace. V oblasti uméni mohou upfednostnit
jasnéjsi,pridélovani” vyznam, divodem muze byt nedostate¢na motivace zabyvat se dilem, ale
také ucta k dilu i autorovi nebo pfirozeny odstup od nich.

dokdZe vystihnout nejpodstatnéjsi rysy dnesnich promén a na prikladech uvést jejich vlivna proménu
komunikace v uméleckém procesu.

Dynamika komunikace predevsim v digitalnich médiich je pro studenty nékdy az unavna a radi

by spocinuli v klidném zazemi pevné danych jistot a hodnot. Zakladni poznatek, ktery studentdm

muUzeme predat, je, ze nositeli jistot a hodnot mohou byt spolehlivé jen oni sami, v roli tvlrcd vybé-

rem a zpracovanim tématu, v roli divak( volbou a hodnocenim dila.

Integrované téma HV a VV — Ucivo

umélecky proces a jeho vyvoj — vliv uméleckého procesu na zptsob chdpdni reality; dynamika chd-
pdni uméleckého procesu — jeji osobnostni a socidlni rozmér; znakovd podminénost chdpdni svéta -
znakové systémy jednotlivych druhd uméni; historické promény pojeti uméleckého procesu (magic-
ky, myticky, univerzalisticky, modernisticky a postmodernisticky, pluralitni model uméni); prezentace
uméleckého dila,

role subjektu v uméleckém procesu - smyslové vnimdni a jeho rozvoj; pfedpoklady tvorby, interpre-
tace a recepce umeéleckého dila; mimovédomd a uvédoméld recepce uméleckého dila; tvofivd osob-
nost v roli tvirce, interpreta a recipienta,

uloha komunikace v uméleckém procesu — postaveni uméni ve spolec¢nosti, jeho historické prome-
ny; uméleckd a mimouméleckd znakovost; uméni jako proces tvorby novych, socidlné dosud nezakot-
venych znaku; role umélce v societé; publikum a jeho tcast v uméleckém procesu; socidlni a technolo-
gické promény dneska (nové technologie, nové umélecké discipliny a jejich obsahy) a jejich vliv na tlo-
hu komunikace v uméleckém procesu, subjektivni chdpdni uméleckych hodnot ve vztahu k hodnotdm
povazovanym za spoleensky uzndvané.

32

Viz Vancat, 2000, Kitzbergerova in Gamuedu 2, 2013.
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Otazky a ukoly

1. Prostudujte si o¢ekavané vystupy obou oblasti (Obrazové znakové systémy a Znakové systémy
vytvarného uméni) a urcete, na které byste se zaméfili v prvnim a na které v druhém ro¢niku.

2. Proctéte si oCekdvané vystupy RVP G a urcete, které z nich predpokladaji u zak dovednosti pre-
devsim v oblasti verbalni reflexe a které jsou zaméreny pouze na tvorbu. Svij tip prodiskutujte
s kolegy.

3. Zvolte si ve vyctu uciva RVP G oblasti a koncepty, které povaZzujete za kli¢ové pro pochopeni sou-
¢asného uméni a soucasné vizualni kultury. Na zakladé své volby sestavte navazujici tematické
plany pro prvni a druhy ro¢nik ctyfletého gymnazia.

4. Vyuka na viceletém gymnaziu umozniuje skute¢né funkéni propojeni obsahl vytvarné vychovy
nazia tak, aby cilené pfipravoval Zaky na obsahy a naroky RVP G.

5. Vyberte ze sou¢asného uméni a vizualni kultury dila, ktera podle vas odpovidaji magickému, my-
tickému, univerzalistickému, modernistickému a postmodernistickému pfistupu. (viz napf. Van-
¢at, 2003, Kitzbergerova in Gamuedu 2, s. 29-34) Sv(j vybér podporte odbornymi argumenty
a pouzijte je v diskusi s kolegy.

6 Vytvarna vychova ve skolni praxi

6.1 Dokumenty, s nimiZ pracujeme

6.1.1 Skolni vzdélavaci program

Skolni vzdélavaci program je dokument, ktery vznikl aplikaci rAmcového vzdélavaciho progra-
mu do reality konkrétni Skoly. Mél by Skolu charakterizovat a v ramci moznosti pfinaset original-
ni, jedine¢nou a podminkam 3$koly plné odpovidajici koncepci vychovné-vzdélavaciho procesu.
Skolni vzdélavaci program pti svém vzniku nepodléha zadnému schvalovani nadfizenych organt -
specialni pocitacovy program dohlédne na to, aby byly dodrzeny technické a uredni nalezitosti, za-
timco volitelné polozky, napfiklad ¢asova dotace predméti v jednotlivych rocnicich, rozdéleni uciva
do ro¢niki nebo konkrétni podoba realizace priifezovych témat jsou plné v kompetenci skoly. Skolni
vzdélavaci program je pro Skolu zavazny a jeho plnéni je predmétem kontroly. Sestavovani skolniho
vzdélavaciho programu je v idealnim pripadé spolecnou praci pedagogického sboru nebo alespon
zastupcl predmétovych komisi, mize ale byt dilem uzsiho vedeni Skoly nebo si jej Skola mlize také
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objednat a nechat vytvofit na miru. Skolni vzdélavaci plany by viak mély byt kolektivnim dilem pe-
dagogického sboru a vysledkem kolektivnich debat o profilaci skoly a spole¢nych cilech vychovné-
-vzdélavaciho procesu.

Bohuzel se v praxi setkavame se Skolnimi vzdélavacimi programy, které jsou vytvoieny uzkym
vedenim Skoly nebo dokonce osobné feditelem ¢i feditelkou, aniz prosly kolektivnim projednava-
nim a aniz méli jednotlivi vyucujici moznost se k nim vyjadfit a dostatek ¢asu na to, aby je vnitiné
prijali. V této situaci pak nemaji moznost vyuzit skolni a zprostredkované ani ramcovy vzdélavaci
program jako nastroj k obohaceni své pedagogické ¢innosti a vnimaiji jej jen jako zdroj novych po-
vinnosti.

Pro vyucujiciho vytvarné vychovy je skolni vzdélavaci program pfilezitosti k viditelnému zapojeni
oboru do vychovné-vzdélavaci prace Skoly. Aktivity, které i v soucinnosti s vyucujicimi dalSich pred-
méth pro SVP navrhne, jsou pro $kolu zavazné - proto muze byt $kolni vzdélavaci program i jistym
zavazkem pro vedeni Skoly ohledné obsazovani Uvazku a zaruky aprobované vyuky.

6.1.2 Tematicky plan

Tematicky plan je kurikularni dokument, ktery ptimo formuje proces vyucovani. Vyucujici siv ném
sam urcuje, cemu a v jaké mife se budou jeho zaci v prabéhu Skolniho roku vénovat a jaké metody
bude vyuzivat. Proto neni $tastnym feSenim vytvareni spole¢nych tematickych pland pro viechny
vyucujici téhoz ro¢niku, jakkoli to zdanlivé usnadnuje praci. Tematicky plan by mél kazdy vyucujici
vypracovat na zac¢atku Skolniho roku a formulovat v ném vlastni pfedstavu o cilech a obsazich vyuky
v jednotlivych tfidach.

Kazdoro¢ni tvorbu tematickych plant Ize povazovat za dalsi zbyte¢nou, ufednim Simlem vyza-
dovanou ¢innost a fesit ji pouhou zménou letopoctu oznacujiciho Skolni rok v zahlavi. Tematicky
plan je po odevzdani vedeni skoly zalozen v tisténé i elektronické podobé do pfislusnych slozek, kde
odpociva az zacatku nasledujiciho Skolniho roku, kdy je nahrazen dalsi recyklovanou verzi s novym
datem vzniku. Na svétlo se obvykle dostava pouze v pripadé, Ze skolu navstivi inspekce, nebo pokud
se vyskytnou jakékoli problémy, které vyzaduji detailni pohled na vychovné-vzdélavaci praci ucitele.
Neni vSak nepravdépodobna ani aktivita ze strany rodic(, ktefi mohou byt jakkoli motivovani k touze
ziskat co nejvic informaci o skute¢ném pribéhu vyucovani — v pozadi mlze byt tfeba Sikana ve tfidé
nebo jen touha rodicl se ujistit, Ze v prostredi, kam denné na nékolik hodin posilaji své dité, probiha
vse podle stanovenych pravidel.

Zatimco $kolni vzdélavaci program je dokument vefejny a mél by byt volné pfistupny, tematické
plany slouzi vnitinimu chodu 3koly a vyucujicim. Pfesto se jejich obsah a uroven jejich zpracovani
mohou ve slozitych situacich stat cennym podplrnym materidlem v argumentaci vyucujiciho i ve-
deni Skoly. Zvlasté pokud ma vyucujici vytvarné vychovy v planu vénovat se s zaky ¢innostem, které
mohou pusobit neobvykle a nekonformné - piekvapivé tak mohou byt nahlizeny i ¢asté navstévy
vystav nebo netradi¢ni a ve vytvarné vychové neobvyklé zadavani domaci prace —, je praktické uvést
je v tematickém planu.
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Tvorba tematického planu je vsak pro ucitele predevsim pfilezitosti usporadat s predstihem své
predstavy o vyuce, definovat tematické celky, naplanovat pfipravu a organizaci prace. Zpocatku se
mUze se zdat obtizné skloubit vlastni, ¢asto utrzkovité a intuitivni pfedstavy s pozadavky uredniho
dokumentu, mUze nam pripadat, Ze urcit v zafi, co budeme chtit ucit v kvétnu, je svazujici a vlastné
skoro nemozné. Formulace tematického planu je viak také pfilezitosti k nalezeni vyvazeného vztahu
mezi Casto spise citénym obsahem vyuky a slovni formulaci jejich cild.

Podstatnou polozkou pfi tvorbé tematického planu je predepsané ucivo, jehoz vycet je soucasti
ramcovych vzdélavacich program. Prestoze pro vytvarnou vychovu neni konkrétné vymezeno fak-
tograficky ani rozsahem a zpUsob jeho zafazeni zavisi na rozhodnuti ucitele, je pro vyucujici zavazné.
To znamen3, Ze jsme povinni je v néjaké podobé do své vyuky zafadit, a to tak, abychom také mohli
vysledky své prace hodnotit. Tematicky plan je pro ucitele pomuckou k roztfidéni uc¢iva podle obsahu
a k jeho rozvrzeni a usporadani do pribéhu skolniho roku. Je tfeba formulovat cile své vyuky tak, aby
si ucitel ponechal dostatek prostoru pro vytvareni variant, pro reagovani na vnéjsi podnéty, obmény
programu podle momentalnich moznosti.

Vyucujici mlze jako zaklad pro tfidéni uciva a vytvoreni kostry tematického planu zvolit tvarci
¢innosti, materialy, ,techniky” (kresba, malba, prostorova tvorba, akce spojena s tvorbou videozazna-
mu atd.) a u¢ivo na né navazat na zékladé analyzy jejich vyrazovych moznosti a reflektivniho potenci-
alu (o ¢em se da s zaky mluvit, co si jejich prostfednictvim mohou zaci uvédomit, kam sméfuji vazby
na vytvarné uméni). Nebo naopak miize vychazet z tfidéni uciva a konkrétni ¢innosti, jimz se chce
s zaky vénovat, do tematického planu uvadét jen jako vycet moznosti. Kazda z variant ma své vyhody
a je na vyucujicich, kterd vyhovuje jejich zpisobu uvazovani a planovani. Jen je tieba v pfipadé volby
prvni moznosti mit na paméti, ze tvurci postupy a vytvarné techniky jsou prostfredkem vzdélavani,
nikoli cilem vyuky. Zak se jim pod nasim vedenim nevénuje proto, aby se jim naudil, ale aby jejich
prostfednictvim rozpoznal a rozvinul své individualni moznosti.

Tematicky plan by mél obsahovat i upfesnéni tykajici se zafazeni prifezovych témat a podrob-
nosti o realizaci mezipfedmétovych vztahd, mély by v ném byt zaneseny i planované akce.

Nepraktické a ve vztahu k obsahu RVP i nespravné je uvadét v tematickém planu vycet zcela kon-
krétnich vystupt (vysledk( prace zaka).

Priklad z praxe

V tematickém planu mizeme mit zapsano ,Plakat na Skolni ples” nebo ,Pismo a obraz v plose’,
ale napftiklad také (s vyuzitim citace z RVP) ,Utvareni komunikaéniho obsahu ve vztazich pisma a ob-
razu”, Prvni zapis je zdanlivé zcela konkrétni, ale vlastné ndm nefika nic o tom, jaky ukol a za jakych
podminek budou Zaci fesit. Druhy zapis obraci nasi pozornost spise k formalnim otazkam reseni.
Posledni zapis, jakkoli je pro laika malo sdélny, jednak vychazi z definice uciva v RVP, ale pfedevsim
predklada k feSeni otevieny problém, ktery mlze byt konkretizovan v podobé plakatu, ale také
muze mit jiné vystupy. Klademe-li si otazku, co se maji zaci v hodiné naucit, asi budeme souhlasit
s tim, Ze potifebnéjsi je naucit se premyslet o tom, jak vznika vyznam v kombinaci slova a obrazu, jak
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se podporuje, nebo naopak popira, které vyznamy vnimame automaticky a které konotace pfinaseji
rdzné obrazy. Pokud budeme pracovat s obecnéjsi podobou zadani, snaze se vyhneme i obrazo-
vym klisé (napfiklad motivim cylindru a rukavic¢ek nebo tanciciho paru), kterymi se studenti snazi
,vyhovét” tradi¢ni formulaci ukolu. Popis ukolu v tematickém planu tedy zasadné méni jak pfistup

vyucujiciho, tak i navazujici reakce zaku.

6.1.3 Priprava na vyucovani

Pisemna pfiprava na vyucovani patfi mezi dokumenty, které slouzi vyhradné vyucujicim. Ve Sko-
lach nebyvaji bézné vyzadovany a jejich vedeni se predpoklada spise u zacinajicich uciteld. Pfesto by
kazdy vyucujici mél byt schopen pisemné zaznamenat predpokladany pribéh své hodiny véetné ob-
sahu jednotlivych fazi vyuky a kli¢ovych slov. Je praktické s obsahem pfipravy seznamit i zaky, prede-
vsim s pfedpokladanym ¢asovym rozsahem ¢innosti a s rozmisténim dulezitych meznikd a predéld
(dokdy ma byt hotovy navrh, kdy budou Zaci prezentovat dokoncené prace). Prakticky je i stru¢ny roz-
pis predpokladanych ¢innostiv hodiné (zapsany na tabuli nebo promitnuty jako stranka z prezentace).

Otazky a ukoly

1. Seznamte se s dvéma rdznymi skolnimi vzdélavacimi programy stejného typu skol. Porovnejte
pojeti a postaveni vytvarné vychovy. Podle moznosti navstivte vyuku v rozhovoru s vyucujici/m
spole¢né posudte, jak prakticka realizace pfedmétu odpovida zamérim formulovanym v SVP.

2. Prostudujte si prarezova témata v RVP ZV (s. 104) nebo v RVP G (s. 65) a zvazte, kterd témata nebo
tematické okruhy byste zapracovali do své verze vytvarné vychovy v SVP. Porovnejte se skute¢-
nymi dokumenty (viz ukol 1).

3. Prostudujte a porovnejte alespon dva rlizné ro¢ni tematické plany vytvarné vychovy. Podle moz-
nosti porovnejte také praxi jejich pouzivani na jednotlivych Skolach.

4. Navrhnéte vlastni tematicky plan vyuky vytvarné vychovy v jednom ro¢niku zakladni Skoly nebo
gymnazia. Zohlednéte hodinovou dotaci pfedmétu, odhadnéte, kolik hodin odpadne v dlsledku
prazdnin, svatkud, exkurzi a jinych rusivych vlivi. Rozhodnéte se, kterym ocekdavanym vystuptm
se budete chtit vénovat, a navrhnéte pro né témata hodin a naméty vytvarnych ukold. Zaradte
navstévy vystav i ¢as nezbytny pro jejich pfipravu a reflexi.

6.2 Vyucovaci hodina

Ptiprava vyucovacich hodin probiha vlastné nepfetrzité. Zvolena témata zapsana v tematickém
planu je tfeba priibézné aktualizovat pro podminky a potieby konkrétni tfidy, okolni déni pfinasi
stale nové impulzy.
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6.2.1 Tematicky celek

Tematicky celek je kategorie z hlediska kazdodenni vyuky ve Skole jen zdanlivé nadbytec¢na.
Da se totiz fici, Ze pravé zafazeni do tematického celku je zasadnim zdrojem vyznamu konkrétniho
vytvarného ukolu a také cild, k nimz ma vyuka smérovat. UrCuje zorny Uhel, z néjz ukol ¢i namét
posuzujeme, poskytuje nam moznost rozvétveni k dalSim vyznam0m a otevira prostor k meziobo-
rovému propojeni.

Priklad: Vytvarny ukol, ktery je popsan dale v textu a jehoz zadani zni: ,Z vybraného mista po-
zorujte redlnou krajinu. Ze svého vyhledu si vyberte vyrez, ktery vas zaujal, a namalujte temperami
jeho vystizny obraz,” maze byt na zakladé naseho rozhodnuti napfiklad soucasti ,gnozeocentrické-
ho” (Slavik, 1997) tematického celku Svét kolem nas, ale také ,artcentrického” (tamtéz) tematické-
ho celku Promény vyjadfovacich prostfedkd moderniho uméni. Kazdé zarazeni uruje zcela jiné za-
chazeni s vytvofenymi zakovskymi pracemi, jina hlediska jejich hodnoceni, jinad témata reflektivniho
rozhovoru. Tematicky celek Svét kolem nas obraci pozornost k detailnimu pozorovani, vzajemnému
porovnavani nalezenych podrobnosti, uplatnéni postfehl a nazort tykajicich se zivotniho prostredi,
socialnich vztahd, historie, urbanismu, architektury apod. Tematicky celek Promény vyjadfovacich
prostfedkd moderniho uméni sméfuje ke zkoumani podrobnosti vlastniho tvirciho procesu, k vyhle-
davani a pojmenovani motivace zaku k volbé konkrétnich vyrazovych prostredkll a postupu, obraci
pozornost k uvaham o formalnich slozkach dila a o jejich ucinku.

Zarazeni vytvarného ukolu do tematického celku tedy nejen urcuje uhel pohledu pfi posuzovani
vysledkd prace zakd, ale také zasady, z nichz vychazi vyucujici pfi autoevaluaci, tedy zpétném hod-
noceni své vyucovaci hodiny. Pozadavky, které charakterizuji Uspésné a,spravné” splnény ukol a do-
sazeni cild hodiny, se liSi pravé podle nadfazeného tematického celku. Tematicky celek také urcuje,
ktera klicova slova zvolime jako charakteristiku zadavaného vytvarného ukolu.

6.2.2 Motivace

Vhodna motivace je klicem k uspéchu vyucovaci hodiny. Vyucujici se snazi vzbudit zajem zaka,
vtahnout je do hry. Postupy jsou zcela individualni, od hereckych vykonU zalozenych na osobnim
kouzlu vyucujiciho az po direktivni fizeni viech zakovskych ¢innosti, které muize - pro nékoho prekva-
pivé — také vést k vyt¢enému cili. Zakladni pozadavky motivacni ¢asti hodiny jsou, aby Zaci na jejim
zakladé ziskali zajem o téma, aby porozuméli dlvodim, pro¢ jim je predlozeno, co jim chce vyucujici
sdélit. Cilem motivace tedy je, aby Z4ci pfijali nabizené téma a vyslovené zadani vytvarného ukolu, aby
méli zajem se jim tvofivé zabyvat a aby s vyuzitim svych dosavadnich znalosti a zkusenosti ukol zvladli.

6.2.3 Téma, namét, vytvarny tkol

Ramcové vzdélavaci programy vyucujicim vytvarné vychovy nenabizeji konkrétni témata, pou-
ze formou ocekavanych vystupl konkretizuji cile vzdélavani. Tematické provazani vyuky s vychov-
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né-vzdélavacimi cili a s Zitou zkusenosti zaku je tak plné v kompetenci vyucujiciho. Tato skutec¢nost
na jedné strané pfinasi moznosti svobodné volby, na druhé strané vyzaduje od vyucujicich neustalou
aktivitu pfi hledani témat (SirSich konceptualnich celkd, které se mohou v ¢ase vracet) a formulovani
namétu (konkrétnich zaméreniv jednotlivych hodinach), véetné nejistoty ohledné spravnosti vybéru.
Konkrétni naméty vyucovacich hodin by mély vychazet z reality (fyzické, ale také socialni a kulturni),
ktera zaky obklopuje, a poskytovat jim moznost se k této realité vyjadfrit.

Vytvarny ukol je zakladnim didaktickym prostfedkem, jimzZ se ucitel obraci k zakim. Formulace
vytvarného ukolu, v bézném Skolnim vyjadfovani,zadani prace’, urCuje, zda zaci pozadavky ucitele
pochopi, zda je pfijmou za své a zda budou schopni podle nich pracovat. Vytvarny ukol mizeme
podle situace a v souvislosti s cilem hodiny formulovat jako jednoduchy pokyn:,Nakreslete postavu
z prectené pohadky”, jako pobidku k feSeni problému:,Z nabidnutych material( vytvorte loutky pro
divadelni adaptaci prectené pohadky”, nebo jako zadani dlouhodobého, zaky relativné samostat-
né feSeného projektu: ,Zvazte, zda byste prfectenou pohadku vydali knizné s vlastnimi ilustracemi,
adaptovali pro loutkové divadlo, nebo zpracovali jako animovany film. Pro vybranou formu zvolte
odpovidajici postupy a prostredky a realizujte ji.*

Formulace zadani vytvarného ukolu urcuje pfistup zaka k praci a do znacné miry i jeji vysledky.
Je dobré mit na paméti, Ze zadani je zadvazné i pro vyucujiciho. Pokud ucitel napfiklad zvoli prvni
vyse uvedenou variantu, musi pocitat s tim, Ze vétsina zaka nakresli opravdu jenom postavu, nebu-
dou se zabyvat pozadim, prostfedim ani akci, v niz by pohadkovou bytost zachytili. Pfi hodnoceni
praci se pak mohou citit podvedeni, jestlize vyucujici hodnoti jako zdafilé pouze ty prace, jejichz au-
tofi ramec zadani prekrocili a dotvorili . kompletni” obrazek. Touto cestou lze zaky jiz v raném véku
snadno presvédcit o tom, Ze jim schazi kreativni pfistup a fantazie a Ze jim ,nejde vytvarka".

6.2.4 Hodnoceni

LA vZdycky se ji nejvic libily ty nejvétsi mazanice,” vzpomina zak na svoji vyucujici vytvarné vychovy.

Hodnoceni prace zakd v hodinach vytvarné vychovy ma zasadni vychovné-vzdélavaci a motivac-
ni vyznam. Prostfednictvim hodnoceni vyucujici uplatfiuje a prezentuje svoji oborovou i obecné pe-
dagogickou odbornost. Schopnost ucitele formulovat Zakiim srozumitelna a pro né prijatelna kritéria
hodnoceni zaklada jejich divéru ve smysl a vyznam pfedmétu.

Zéakovské vytvarné prace z mnoha divodid nehodnotime pouze pro jejich estetické ¢&i vytvarné
vlastnosti. Jedna-li se o prace vzniklé pod nasim vedenim, malokdy je také jako Cisté estetické i vy-
tvarné artefakty vnimame. Byli jsme svédky tvarc¢iho procesu jejich vzniku, iniciovali jsme jej a sledo-
vali jeho priibéh. Mimodék hodnotime — a méli bychom si toho byt vzdy védomi - i svoji praci: jak
jsme formulovali cil vyuky, jaké cesty jsme pro zaky zvolili a také jak jsme byli schopni je na né navést.
Zéakovskou praci vidime jako vysledek procesu, na némz se podili Zak(v zajem o téma, soustiedéni,
tvofivy pfistup, snaha o dobré feseni. Ve vztahu k zadani hodnotime hotovou praci pfedevsim z hledis-
ka zvladnuti pouzitych vyrazovych prostiedkd (vhodnost volby a kvalita pouziti) a z hlediska intenzity
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vyrazu. Dalsi dil¢i hlediska hodnoceni (barevnost, rukopis, kompozice atd.) se uplatfuji v rdzné mire
podle charakteru a cilli prace.*

Hodnoceni vytvorenych praci i dalSich zakovskych vykon( by mélo zaky motivovat k dalsi praci,
mélo by byt vysloveno na zékladé zakim srozumitelnych kritérii a mélo by pomérovat zakovské vy-
kony dosazitelnymi metami.

6.2.4.1 Klasifikace

Konkrétni vyuzivani klasifika¢nich stupnd ve vytvarné vychové mulze byt pfedmétem zaujatych
debat. MGzeme hdjit nazor, Ze klasifikovat,,vychovy” znamena nenalezité v nich predpokladat méfi-
telny vykon, mizeme naopak tvrdit, Ze vysledky vychovné-vzdélavaciho procesu jsou z principu mé-
fitelné a jejich kvalitu Ize posoudit z objektivnich hledisek. At se osobné pfiklonime ke kterémukoli
z krajnich postojt, nebo zvolime jiny, nakonec se vzdy musime podfidit podminkam konkrétni skoly,
v niz u¢ime.

Priklad z praxe
V idedlnim pripadé by mél zak klasifikovany znamkou vyborné podavat nasledujici vykony:

V oblasti tvorby:
« kzadanym ukollm pfistupuje tvorivé, hleda nova, originalni feseni,
« samostatné si voli nebo rozsifuje zadani,
+ pracuje soustavneé a se zajmem,
« dovede obhajit vlastni stanovisko a vlastni volbu feseni,
+ usiluje o nalezeni vlastni tvarci vypovédi,
+  pfi praci ve skupiné dovede formulovat spolecny cil a spolupracovat na jeho realizaci,
+ citlivé vnima nazory a navrhy jinych a pomaha je v¢lenit do spole¢né ¢innosti.

V oblasti reflexe:
« dovede citlivé a s porozuménim slovy vyjadfrit sv(j dojem z dila a svij nazor na né,
+ vyslechne nazor druhych a pfiméfené na néj reaguje,
+ snazi se respektovat rizné pohledy na dilo a pfiméfené se k nim vyjadfovat,
«  pfi slovni reflexi dovede vyuzit noveé ziskané poznatky a informace,
« dovede formulovat a pfiméfené obhajovat vlastni nazor na probiranou problematiku,
+ spole¢nych rozhovor( se zucastnuje se zajmem.

33 Viznapt. Slavik, 2013.
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V oblasti ziskavani novych poznatk:

+ projevuje aktivni zajem o probirana témata z oblasti vytvarného uméni i vizualni kultury, pficha-
zi s vlastnimi naméty,

+ tvorivé aplikuje ziskané poznatky, dovede je vhodné zobecnit a vyuzit v rliznych situacich,

+ ziskané informace pouziva samostatné a prlbézné je zafazuje do svého slovniho projevu,

+ vevlastnim projevu pfirozené a s porozuménim vyuziva odbornou terminologii,

- vede si pravidelné zaznamy o probiranych tématech v podobé, ktera je pouzitelna jako studijni
material (portfolio).

Otazky a ukoly

1. Formulujte a napiste si charakteristiku nékolika podle vés zdafilych zakovskych praci. Ceho si v3i-
mate a cenite nejvic? Maji vami ocenéné prace néco spolec¢ného?

K jakym cilim sméfuje vase hodnoceni?
Za jakych okolnosti byste dali zaku za jednotlivou praci jednic¢ku? Trojku? Pétku? Pfineste ukazky
klasifikovanych praci a diskutujte s kolegy.

4. Za jaky vykon byste klasifikovali Zaka na vysvédceni z vytvarné vychovy jednickou? Kdo by mél
u vas dvojku, trojku? Dali byste na vysvédceni i horsi znamku? Urcete, které Cinnosti, vykony,
postoje zakl maji vliv na vase rozhodovani. Sestavte na zakladé ukazky podrobnou stupnici hod-
noceni a podle moznosti porovnejte svoji predstavu se skutecnou klasifikaci konkrétnich zaka.

7 Reflektivni dialog

~Jak mizu védét, co si myslim, nez uslysim, co fikam?” (F. M. Forster, 1879-1970)

Ironicka poznamka britského spisovatele byla patrné minéna spise jako pichlavy Zertik na adresu
dobové spolecenské konverzace. Kdo ale vede se zaky reflektivni rozhovory, jisté uz byl ucastnikem
situace, kdy z3ak, soustfedéné sledujici tok vlastnich myslenek, které se snazi formulovat co nejpres-
né&ji, je sam prekvapen, k jakym vyrokdm ho pfivedly. Mize byt pfijemné pfekvapen hloubkou nebo
presnosti svého uvazovani nad nové objevenymi tématy, nebo naopak udiven povrchnosti ¢i konfor-
mitou vlastnich dsudkd.

Reflektivni dialog (Slavik, 1997, s. 109) je nedilnou soucasti a jednou ze zékladnich metod vy-
chovné-vzdélavaciho procesu ve vytvarné vychové. Jeho cilem neni davat zakdm prostor k odpo-
védim na otazky, zda se jim prace libila nebo je bavila, a rozhodné nezastupuje proces hodnoceni
vytvarnych praci ani k nému nevytvafi podklady. Vyuzivat rozhovor v zavéru vyucovaci hodiny k roz-
délovani praci na zdafilé a nepovedené, na ty, co budou vystaveny, a ty, které zlstanou ve sk¥ini, Ci
dokonce na tomto rozdéleni stavét hodnoceni a klasifikaci zakovské prace, je neStastné a mizeme
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tento postup povaZovat i za neeticky. Zaci se jen zfidka dovedou odpoutat od osobnich vazeb ve tfi-
dé a jejich vybér a hodnoceni praci jsou tim ovlivnény. Vyucujici proto musi peclivé sledovat, zda
napfiklad pfi vzajemném oslovovani spoluzakd — autord — prostfednictvim vybéru jejich dila nezud-
stava opakované tyz zak Ci taz zakyné jako posledni v fadé a zda to neni projev jeho i jeji nenapadné
ostrakizace.

Reflektivni dialog ve vytvarné vychové nema ani diagnostickou, ani terapeutickou funkci, i kdyz
je zdrojem mnoha velmi osobnich poznatk( o sobé i o ostatnich jak pro zaky, tak i pro vyucujici. Re-
flektivni dialog je prfedevsim prostfedek k definovani a ustavovani spole€ného prostoru vypovédi,
ktery v podstaté utvafi specificky diskurs vytvarné vychovy. Tento prostor, ma-li byt skutecné au-
tentickym prostredim, v némz vznika zakovska autorska vypovéd a probiha jeji reflexe jako vysledek
tvurciho procesu, neni a nemuze byt jednou provzdy definovan. Ustavuje se vzdy znovu, v zavislosti
na konkrétnich podminkach, zménach ve vztazich, na vyvoji v oblasti poznani, na plsobeni vnéjsich
vliva.

Vztah ucitele, ktery zadava ukoly a hodnoti jejich splnéni, a Zaka, jenz ukoly plni a pfijima hodno-
ceni, v prostredi Skoly, jez je instituci pravé pro tyto procesy vytvorenou, prochazi v pribéhu vyuco-
vaciho procesu zretelnymi i méné viditelnymi proménami. Je na vuli ucitele, zda se bude drzet tra-
di¢niho transmisivniho modelu, v némz plini roli informovaného zastance predavanych fakt( a pravd,
nebo zda bude sméfovat k modelu pedagogického konstruktivismu. (Tonucci, 1991) Ten pfedpokla-
da, Ze vyuka je procesem, ktery proménuje obé zucastnéné strany, zéka i ucitele. Oba tak vstupuji
do vyucovani jako partnefi, ktefi se spolecné podileji na vyucovacim procesu a jeho vysledcich.

Ustaveni spole¢ného prostoru znamena také vymezeni zakladnich podminek, v nichZz probiha
a od nichz se odviji prace zakd. Prvni a zasadni podminkou skute¢né funkéniho reflektivniho roz-
hovoru je, Ze tento spole¢ny prostor musi byt pro zaky bezpe¢ny.3* Zak nejen nesmi byt vystaven
posméchu ¢i jinému znevazeni ze strany spoluzakl ani v hoding, kterd pravé probiha, ani nasledné
v hodinach navazujicich, ale nemél by byt vystaven ani ohroZeni ze strany vyucujiciho v podobé hod-
noceni i klasifikace na zakladé vyslovenych nazor(. Pro vyucujiciho vytvarné vychovy, zvlasté pokud
neuci ve tfidé i jiné predméty, je reflektivni dialog také vyznamnym zdrojem informaci o vztazich
ve tfidé, o celkovém sméfovani kolektivu, o Uloze a autorité dominantnich jedinct, o nenapadnych
socialnich tlacich, jimz se Zaci navzajem vystavuji. Je na rozhodnuti vyucujiciho, zda a v jaké mife
bude poznatky o tfidnim kolektivu ziskané v ramci reflektivniho dialogu sdilet s ostatnimi vyucuiji-
cimi, zvlasté tiidnim ucitelem dané tfidy. Mlze se stat, ze bude volit mezi obecnou pedagogickou
zodpovédnosti na jedné a oborovym zaujetim na strané druhé. Pokud v3ak zaci ziskaji zkuSenost, ze
informace ziskané v ramci reflektivniho dialogu vyucujici,vynasi’, musi pocitat s tim, Ze jejich diivéra
ve smysl a Ucel téchto ¢innosti bude znacné snizena.

Ustaveni spole¢ného prostoru je podminéno také spolecné formulovanou a oboustranné pfija-
tou definici tématu a pristupu k nému. Vytvarné vyjadfovani i receptivni ¢innosti se blizce dotykaji
osobniho, vnitfniho prozivani, propojuji nejen oblasti soukromé a spolecenské, ale také ,Skolni” tj.

34 Je vhodné konzultovat predstavu o formé a zplsobu vedent reflektivnich rozhovord se skolnfm psychologem nebo metodikem prevence.
Prodli specidlnim skolenfm a mohou ndm poskytnout mnoho dobrych rad. Cile, obsah, sméfovani i ndsledné hodnocenfi rozhovoru vsak musi
nutné zlstat v nasi oborové kompetenci.
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obecné uznavané a schvalované, a,mimoskolni’, v nichZ se zaci mohou pohybovat i na hrané bézné
pfijimanych norem. (NejcastéjSim a jiz klasickym pfikladem pohybu na hrané socialnich ¢i dokonce
pravnich norem jsou Zaci, ktefi se vénuji tvorbé nelegalnich graffiti, ale treba i hraci on-line her, o nor-
my estetické nebo etické se pak mlizeme pfit tfeba s pfiznivci tetovani i jiného nevratného zdobeni
téla, ale i s ucastniky ,lajkovani” na socialnich sitich, s milovniky vystavovani ,selfies” atd.) V téchto
pfipadech je vzdy na vyucujicim, zda a kde vymezi hranici, po kterou bude s zaky udrzovat ,oboro-
vé spiklenectvi’, a jak nalozi s informacemi a situacemi, které se octnou za touto hranici. Vymezeni
spolecného prostoru se tedy tyka i definovani uloh, které v ném vyucujici a zaci budou hrat, a mezi,
v nichz se budou pohybovat.

Pokud maji zaci reflektivni dialog pfijmout a respektovat jako zdroj poznani a jako pfilezitost k tfi-
beni myslenek, je tfeba, aby vyucujici reagoval na viechny jejich odpovédi jako na vazné minéné
a relevantni nazory. Ani obsah (napf. omyl v tvrzeni, nepfesné vyjadieni, necekany, neobvykly, i
dokonce extrémni nazor), ani forma (nespisovny jazyk, vyjadfovani nevétnymi konstrukcemi nebo
pouzivani nespravnych vazeb, nepfesna a nevystizna volba slov) zakovskych vyrokd nemohou byt
dlvodem pro vyfazeni zaka z probihajiciho dialogu, tim méné podkladem pro pozdéjsi klasifikaci
jeho celkového vykonu v hodiné. Pokud je to nezbytné (napfiklad pokud jsou zaci pasivni, nejsou
zvykli sdélovat své nazory, maji tendenci fesit v ramci dialogu osobni spory, nedovedou se drzet
tématu apod.), mize vyucujici kladné hodnotit aktivitu Zaku a jejich ochotu se rozhovoru ucastnit,
muze vyzdvihnout i zvlast zdafilé formulace, které pomahaji posunout spole¢né premysleni vpred.
Zaporné hodnoceni ¢i odmitnuti pak ponecha pouze pro pfipady, kdy zak rozhovor sabotuje ¢i pres
upozornéni prekracuje dohodnuta pravidla. Podminkou je, Ze ucitel na zakovské vyroky a tvrzeni
reaguje vzdy seriézné, nebagatelizuje je, respektuje skutecnost, Ze i zdanlivé banalni a viem zfejmy
poznatek muize pro jedince byt momentalnim osobnim objevem. Pokud se setkame s zaky, ktefi pre-
zentuji eticky nepfijatelné extrémni nazory, vétsinou jim miazeme Celit ddrazem na vécnou podstatu
rozhovoru.

Vyucujici se nenecha zaky zavléci do slovnich prestielek. Mnohokrat se setkavame se skutecnosti,
Ze 7aci neznaji pfesné vyznam slov a vyrazu, které uzivame, tyka se to dokonce i téch slov a pojm,
které uzivaji oni sami. Nemusi se vzdy jednat o odborné terminy, u nichz mizeme neznalost pfedpo-
kladat, casto jde o bézné vyrazy, které tvori zakladni slovni zasobu a zaci je pasivné znaji, jen dosud
neméli pfilezitost je aktivné spravné pouzit. Nespravné a nepresné pouzivani slov byva zdrojem hu-
mornych situaci, které viak pro jejich pdvodce mohou byt zna¢né stresujici. Mlze ale také vyvolat
dojem, ze se zaci snazi rozhovor narusit, poskodit jeho atmosféru. Pro vyucujiciho mlze byt obtizné
ihned rozeznat, kdy je vznikly zmatek v rozhovoru vysledkem nedorozuméni a kdy se jedna o cilenou
zakovskou ,diverzi”. Proto je strategicky vhodné i zfetelné provokujici zakovské vyroky pfijimat jako
seridzni vyjadreni nazord a podle toho na né reagovat.

Pokud se dialog dotyka témat, ktera jsou pro zaky nezndma, nova, slozita, vnimana jako potenci-
alné ohrozujici tfeba presahy do jinych oborl nebo naopak zfetelnym dirazem na pozadavek kvalifi-
kovaného a podlozeného nazoru, mize se stat, ze tfida zvoli Uhybnou strategii. Za pomoci zdmérné
povrchnich a tematicky odlehlych dotazli a pfipominek se Zaci snazi rozmélnit situaci tak, aby vyu-

61



Cujiciho odvedli od zamysleného cile. Tyto postupy sice zprvu voli podvédomé, ale jejich fungovani
a dopady si uvédomuiji velmi dobfe, takze vétsinou oceni, jestlize vyucujici nepodlehne a prosadi
svou predstavu o smérovani a cilech rozhovoru. Pokud se ¢astéji stava, ze vtomto souboji strategii vi-
tézi tfida, je tfeba, aby vyucujici zvolil jiny postup nez otevieny rozhovor, muze treba zakiim predem
zadat otazky a témata, aby se na né mohli pripravit, pfipadné vyzadovat, aby si poznamky k tématu
vypracovali pisemné. Tim si vytvori dostatecny prostor i pro uplatnéni své autority tfeba i prostred-
nictvim postih( za nesplnéni Ukolu. Zaroven timto opatfenim zakim sdéli, ze reflektivni dialog je
vazna soucast prace, nikoli jen ,nezavazné reci”.

Zjistit, jak obrazné vyjadreni,funguje”, jak se vytvareji a ustavuji jeho vyznamy, lze pravé jen pro-
stfednictvim reflektivniho dialogu. Zakladem je vystizné a srozumitelné slovni vyjadreni zazitku z vi-
déného, které odpovida zkusenostem zakd a moznostem jejich verbalniho vyjadfovani, ale zaroven
v zakladnich rysech sméruje k ciliim hodiny, které si vyucujici urcil. Jak dlouho trva, nez zaci pojme-
nuji napfiklad emoci vyjadfenou Munchovym obrazem Vykfik, se mizeme sami snadno presvédcit
(Kitzbergerova, 2007). Postava, ktera tento dusevni stav ztélesnuje, mize byt nazvana dokonce i mi-
mozemstanem, protoze prece ,Lidi takhle nevypadaji”. Obraz, o némz se my, informovani dospéli,
domnivame, Ze je jednoznacné cCitelnou zpravou o existencidlni uzkosti, je pro zaky rébusem, pro
jehoz vylusténi nemaji ve své osobni zkuSenosti zddnou oporu. Expresivitu si pfedevsim na zakladé
spatfenych filmU vykladaji pfedevsim v souvislosti s agresi, deformace tvaru je pro né odkazem k fan-
tazijnim predstavam. Rozhovor pfinuti zZaky vazit vyznam slov, teprve jejich vyslovenim a zazname-
nanim reakce ostatnich si uvédomi vyznam a obsah vlastnich myslenek.

Jednim z nezastupitelnych cild vytvarné vychovy je, Ze nejen rozsifuje poznavani o dalsi strategie,
ale predevsim dava zakim nahlédnout do dynamiky jejich vlastniho tvar¢iho procesu. Tuto dyna-
miku a jeji zakonitosti zak neodhali jen tvircimi ¢innostmi, ale pravé nezbytnou slovni reflexi expe-
rimentovani s materialy a tvaréimi postupy, jehoz vysledek byva intuitivné pfijat jako odpovidajici.
Teprve v dialogu se zak mUze ujistit, ze jeho feSeni odpovida zadani a je jako odpovidajici pfijato také
divaky. Porovnanim s ostatnimi zjisti, Ze ono zdanlivé samovolné nalezeni feseni je vlastné soucast

tvarc¢iho procesu.

7.1 Jak a kdy vést reflektivni dialog?

Idedlni je, jestlize zaci povazuji reflektivni dialog za nezbytnou soucast vyuky a sami se ho doza-
duji. Je tedy tfeba jim tuto potifebu vstipit jednak uréenim pevného mista pro dialog v planu hodiny,
jednak peclivou pfipravou a spravnym vedenim dialogu. Vyucujici nevstupuje do dialogu, aniz by
mél pfedstavu o tom, kam se v ném chce s Zzaky ubirat, jaké poznatky si chce ovérit a ktera tvrzeni
chce upresnit. Pokud se jedna napfiklad o dialog po navstéveé vystavy, je podminkou, aby vyucujici
vystavu s zaky skutecné prosel, sledoval jejich reakce, registroval dila, kterym vénuji pozornost, po-
zorné naslouchal jejich spontannim komentaiim a pfipravil si odpovédi na otazky, které ocekava.
Na zakladé téchto poznatkl si pak formuluje téma dialogu a zvoli strategie jeho vedeni. Rozhodne,
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v jakém pofradi vyzve zaky k hovoru, kolik prostoru da namitkam a kolik chvale, zda se bude snazit,
aby Zadouci poznatky zaci vyslovili sami, nebo zda je naopak necha radéji pokladat otazky.

7.2 Proc trvat na zarazeni reflektivniho dialogu mezi metody prace
ve vytvarné vychové?

Reflektivni dialog poskytuje prostor pro reflexi tvarcich a receptivnich postupu, které zak pouzil.
Je nezbytnou a rdmcovym vzdélavacim programem pifedpokladanou didaktickou metodou, ktera
vytvafi podminky pro dosazeni mnoha ocekavanych vystupu oboru.

Umoznuje zakam, aby upresnili svlj tvlrci zameér, vysvétlili jeho volbu a ozfejmili myslenky, které
je k volbé privedly.

Poskytuje vyucujicimu zpétnou vazbu o tom, jak zaci pochopili jeho zadani, a tim upfesiiuje pod-
minky hodnoceni a klasifikace vysledk.

Poskytuje zakiim moznost vyjadfrit se k zadanému ukolu a vysvétlit, jak k feSeni pfistupovali.

Umoznuje zakim, aby vzajemné porovnali své myslenky a tvirci zaméry. Pomaha vytvofit pro-
stfedi porozuméni pro rlizna pojeti a zpasoby fedeni.

Rozsifuje komunikacni pole o dalsi rozmér. Verbalni vyjadiovani je druhym pdlem vyjadfovani
vizualniho.

Uci zaky vazné hovofit o tématech, ktera jsou pro né neobvykla.

Uci zaky argumentovat, dbat na logickou ndvaznost otazek a odpovédi.

Obraci pozornost zakd k vyznamm slov, udi je naslouchat druhym i sobé.

Poskytuje zakdm prostor pro vyjadreni slozitych, Cisté osobnich a originalnich myslenek a nazort
a pro setkani s myslenkami a nazory jejich spoluzaku.

Verbalni ukotveni prozitku tvorby ¢i vnimani dila je v Zakové paméti fadi mezi védomé aktivity.

7.3 Jak hodnotit reflektivni dialog?

Hodnotime aktivitu zak{ v rozhovoru, jejich ochotu sdilet své myslenky, schopnost sledovat linii
hovoru a adekvatné reagovat, ochotu poustét se do argumentace, schopnost vztahovat rozvijené
téma k vlastni zkuSenosti a naopak vlastni zkusenost pomérovat teoretickymi poznatky.

Z pohledu ucitele hodnotime, jak rozhovor napomaha pochopeni tématu, rozvijeni poznatkd,
rozvijeni citlivosti v¢i ostatnim, kultivaci vyjadfovani, objevovani novych témat hovoru, zapojeni
vsech zaka.

Dodrzovani pravidel vedeni dialogu a u¢inna ucast v ném (nikoli vyslovené nazory!) mohou byt
také predmétem klasifikace. Vzhledem k tomu, Ze Ize pro vedeni dialogu urcit pfesna pravidla, jejichz
dodrZovani ¢i porusovani je zjevné viem, je klasifikace pro zaky prehledna a srozumitelna.

63



Otazky a ukoly

1. Pripravte si s kolegy témata pro dialog po spolecné navstéveé vystavy. Zamérte se na hlubsi reflexi
prozitku kontaktu s uméleckymi dily a na konkrétni divacké ,objevy”. Urcete, kdo bude mit roli
ucitele, a vyzkousejte si jeho reakce na aktivity a zapojeni riizné motivovanych ¢i naopak nemo-
tivovanych zaka.

2. Pfineste si na setkani s kolegy svoje vlastni nebo zakovské vytvarné prace a predstavte je nékoli-
ka vétami. Kladte si navzajem otazky, pozorné sledujte odpovédi a ve spole¢ném rozhovoru nad
pracemi se pokuste najit hlavni myslenky, jimiz jste se zabyvali.

3. Ucastnéte se reflektivniho dialogu v ramci hospitace v hodiné vytvarné vychovy. Spole¢né s vyu-
Cujicim pak vyhodnotte jeho prabéh.

8 Zkusenosti z praxe

~Nadani Zdci nds vlastné nepotrebuji. A s nenadanymi je tolik prdce!”

V posledni kapitole je zafazeno nékolik pfikladl realizovanych vyucovacich hodin. Nejedna se
o objevné ani o k okamzitému nasledovani vybizejici postupy. Popsané vyucovaci hodiny prosly
mnohondsobnou realizaci v podminkach bézného Ctyiletého gymnazia a pfipojené rozbory se zaby-
vaji pfedevsim moznostmi, které pfindseji v oblasti reflexe smérujici k hlubsimu pochopeni dynamiky
tvarc¢iho procesu.

8.1 0d studie skutecnosti k pochopeni uméleckého zaméru

Vychova vnimavého a chapajiciho divaka vytvarného uméni ma nékolik meznikd, citlivych mist,
ktera zaci prekonavaji s riznou mirou obtizi. Zatimco v pfipadé impresionismu je vztah mezi obrazy
a béznou zkusenosti s vidénou realitou vysledovatelny, vysvétlitelny a v zakladnich rysech pochopi-
telny i nepoucenému divakovi, setkani s dily postimpresionist maze prinaset prvni divackou kolizi.
Rozpoznat v impresionistickém obrazu absenci obrysové linie a poté porovnat subjektivni pohled
,nevinného oka“ s bézné zazitym a po generace pfedavanym pozadavkem na zietelné odliSeni pred-
métl a postav neni s malym navodem pifilis slozité. OdliSeni symbolicko-expresivni a analyticko-kon-
struktivni varianty reprezentace vidéného svéta je v3ak prvnim krokem k pochopeni divodd, které
vedou umélce k tomu, Ze opoustéji pevnou pudu ,pfirozeného” vidéni svéta. Pokud maiji Zaci moz-
nost prozkoumat vlastni motivy, které je vedou k vytvoreni jiného pohledu na skute¢nost, otevira se
jim cesta k pochopeni dalSich promén vyrazovych prostiedkd moderniho uméni.

Prvni kroky k pochopeni motiv(, jez vedou k vzniku rozdilnych uméleckych forem, mohou Zaci
vykonat v ramci kratké tematické rady. Simulace ,plenérové malby” je i ve Skolnich podminkach do-
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state¢nym zdrojem potiebnych zkusenosti, zvlasté pokud maji zaci moznost porovnat sva dila s fo-
tografii pofizenou z téhoz mista a v druhé fazi prace rozvést a zd(raznit nalezenou metodu prace
s realitou. Vychozi informace o obdobi postimpresionismu zaci ziskali formou vykladu a prezentace.
Tematicka fada byla realizovana v druhém ro¢niku ¢tyfletého gymnazia, ale mGze byt upravenai pro
vyssi rocniky zakladni Skoly.*

Zadani 1: Vyber si z vyhledu na redlnou krajinu vyiez, ktery té zaujal, a namaluj temperami jeho
vystizny obraz. Pokud je to mozné, porovnej malbu s fotografii pofizenou ze stejného mista.

Zadani 2: Na zakladé informaci o postimpresionistické malbé zvaz, zda je ti blizsi symbolicko-
-expresivni, nebo analyticko-konstruktivni feSeni obrazu. Vyber ze své malby prvky, které odpovidaji

zvolené varianté a v druhé malbé je zvyrazni.

»Plenérova malba“, tempera na platné, A5, 2. ro¢nik ¢tyfletého gymnazia

Zakladnim poznatkem ziskanym pfi,malbé v plenéru” je zjisténi, Ze pozadavek,normalniho”, mysleno realistického, zobrazeni, je nesplnitelny.

Jiz pouhym pohledem z reality vybirdme, podle toho, na co se zméfime, podle toho, jak jsme pozorni. Pokud realitu pozorujeme s cilem vytvorit
jeji obraz, pridava se jesté hledisko kompozi¢niho feseni plochy, rozmisténi a zobrazeni prvk( v prostoru a vybér barev. Porovnanim se soucasné
pofizenou fotografii mdzeme rozdily snadno nalézt a identifikovat védomé, zamérné zasahy (zd(iraznéni barev, soustfedéni na konkrétni motiv)

a zmény neuvédomované (vynechani, vypusténi prvkd a objektd).

Jednim z Ukold maze byt i Uprava digitalni fotografie tak, aby se co nejvic podobala plvodni malbé - Zaci si tak Iépe uvédomi, kolik rznych zmén
ve vidéném vyrezu skute¢nosti mimodék proved|i.

Fotografie ukazuje stejny pohled na kfizovatku s mostem spojujicim dva tunely méstského okru-
hu, ktery je zachycen na temperové malbé. Autor se presvédcil, Ze ,malovat véci prosté tak, jak je
vidi’, neni vzdy mozné. Soustiedén predevsim na vystizeni prostoru, mimodék vynechal vétve dvou
stromq, které mu z¢asti zakryvaly vyhled. V reflektivnim dialogu jejich existenci zprvu zcela poprel,
pozdéji viak jejich vypusténi ve své malbé dokazal vysvétlit potfebou zjednodusit scénu a snahou
vyjadfit dynamiku dopravni situace. Tyto zmény vsak v obrazku proved| zcela intuitivné, a pokud by
nemél prilezitost verbalniho vyjadreni v reflektivnim dialogu, pravdépodobné by si okolnosti své
tvorby vlibec neuvédomil. Zjednoduseni vidéného motivu, oprosténi od detailll a soustiedéni po-
hledu na podstatné rysy je pfitom jeden ze zakladnich principl formulace a vytvoreni umélecké vy-
povédi o skute¢nosti.

35  Jedna z podob realizace této hodiny je k dispozici také na www.virtualnihospitace.cz.
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Autorka se snazila vystihnout skute¢nou barevnost vidéné scény, ale stale si uvédomovala, Ze se plné nesoustiedi pouze na malovany vyrez,
protoze podvédomé vnima vyraznou barevnost fasady domu v pozadi. Ve druhé varianté malby tuto barevnou dominantu uplatnila ve zméné
barevnosti kmenu stromu. Ostatni barvy jsou zamérné doladény pro zvyraznéni kontrastu mezi dvéma obrazy skutecnosti.

Autorka byla velmi piekvapena, kolik jasnych barev ve svém motivu objevila: ,Myslela jsem si, Ze Smichov je jenom Sedivy, ale pak jsem nasla tolik
barev, Ze jsem si s nimi skoro nevédéla rady.”V nasledujici hodiné spolecné se spoluzackou vytvofila barevny diagram pavodniho obrazu. Netradi¢ni
technika proplétani prouzkd barevného papiru jim pomohla vyhnout se nesndzim s rozpijenim barev a poskytla jim moznost v pribéhu prace
korigovat vzdjemné poméry zastoupeni barevnych odstin.
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Porovnanim maleb s fotografii ziskdme vychodisko k verbalnimu vyjadieni studentd. Zatimco prvni feSeni akcentuje stromy a snazi se zdUraznit
barevnost detaill, konstruktivni pojeti druhého obrazku stavi na geometrickém ¢lenéni plochy.

RVP 2V, 2. stupen, oCekdvany vystup:

Zék:
« vybird, kombinuje a vytvdfi prostifedky pro vlastni osobité vyjddreni; porovndvd a hodnoti jeho tcinky
s Ucinky jiz existujicich i béZné uzivanych vizudlné obraznych vyjddreni.

Dilci vystupy (cile hodiny):

Zék:

«  pojmenuje motivy, které ho vedly k vybéru konkrétniho ndmétu vidéné krajiny,

« porovnd vysledek své prdce s (vyucujicim vybranymi) obrazy postimpresionistd, vyhledd a popise zd-
kladni shodné a rozdilné rysy; z pfedloZenych obrazii vybere ten, ktery se podle jeho ndzoru jeho prdci
nejvice podobd,

«  pokusi se vysvétlit, které postrehy ho vedly k volbé konkrétnich vyjadfovacich prostredkd,

«  porovnd vysledky prdce ostatnich a podili se na jejich zafazeni do skupin podle charakteru prdce s vy-
jadrovacimi postupy a prostredky.

RVP G, Znakové systémy vytvarného uméni, ocekdvany vystup:
Zék:

+ charakterizuje obsahové souvislosti vlastnich vizudlné obraznych vyjddreni a konkrétnich umélec-
kych dél a porovndvd vybér a zptisob uZziti prostredkd.
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Dilci vystupy (cile hodiny):

Zék:

« vysvétli, které vyrazové prostredky (barvy, tvary, linie, kompozice) ve svém dile pouzil a s jakym cilem
je zvolil,

« z predlozenych ukdzek postimpresionismu vybere dila, kterd uZivaji podobné prostredky, tyto pro-
stfedky v dile konkrétné oznadi,

« oznacdi svij pFistup vybérem z pojm( expresivni, symbolicky, analyticky, konstruktivni a ve svém dile
oznaci prvky, které jeho volbu potvrzuji.

Otazky a ukoly

1. K dvéma uvedenym vytvarnym ukolim pfifadte tieti tak, aby Ustrojné rozvijel poznatky, které
zaci ziskali realizaci prvnich dvou.

2. Prifadte k vytvorené tematické fadé ocekavané vystupy z RVP G. Rozpracujte je podle uvazeni
do dil¢ich vystup(. Své feSeni porovnejte s vySe uvedenymi o¢ekdavanymi vystupy.

3. Nazdakladé jiného namétu vychazejiciho ze studie reality (zatisi, portrét) vytvorte ndvrh tematické
rady smérujici k pochopenijiného uméleckého sméru. Pri pfipravé vyuzivejte odbornou literaturu.

8.2 Pojmy, pfedstavy, abstrakce

Prestoze abstraktni uméni jiz oslavilo sté vyroci svého zrozeni, priimérny divak je pfi setkani s nim
stale stejné ostrazity, neduvérivy a Casto i bezradny. Postupy a principy abstraktni tvorby sice pfi-
rozené prostupuji béZnou vizualni produkci, tajemstvi jejich vzniku vsak stale drazdi a znepokojuje
onu vétsinu divaku, ktefi trvaji na okamzité a snadné srozumitelnosti uméleckych dél. Nasi zaci jsou
schopni spontanniho nezobrazujiciho vyjadreni, ale v roli divak( podléhaji obvyklym predsudkdm.
Prilezitosti k seznamovani s moznostmi abstraktniho vyjadiovani a ke snaham o pochopeni jejich
podstaty neni nikdy dost. Kromé jiz mnohokrat osvédceného zobrazovani nalad a emoci &i tvorby
na zakladé poslechu hudby je dalsi moznosti, jak mohou zaci nalézat smysl a dlivody nezobrazujiciho
vyjadreni, hledani podoby zakladnich pojmu a predstav.

Zadani 3: Zaviete oci a predstavte si ¢tverec. Jakykoli. Jakou ma barvu? Je pevny, nebo pohybli-
vy? Jak je veliky? Je prihledny, nebo neprihledny? Je jeden, nebo jeden zmnoha? Co pro vas osobné
znamena? Zvolte si libovolny material a Ctverec, ktery jste v duchu vidéli, pfevedte do podoby vidi-
telné i pro ostatni.
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Ctverec, volna technika i format, 2. ro¢nik étyfletého gymnazia

Ctverec jako zadani zaky zpocatku pfilis neinspiruje. Podle obecné zaZitych predstav se jedné o pojem souvisejici s matematikou, na némsz ani
neni nic zajimavého. Po chvili ale postupné zaviraji oci, néktefi se zacinaji usmivat.

Predstavme si ¢tverec jako harmonicky, vyvazeny tvar, ktery vystavuje na odiv svoji jednoduchost. Mize byt klicem k dalsimu poznani
(Pythagorova véta), mlize nas posunout az ke hranici raciondlniho svéta (Uhlopficka ¢tverce o strané 1!). S vykladem o symbolickych vyznamech
Ctverce a Cisla Ctyri radéji pockdme. Mozna, Ze se k nékterym z nich Zaci ve své tvorbé a reflexi pfiblizi a tim ndm i spoluzakdm nabidnou moznost
se tématem hloubéji zabyvat. Po dokonceni prace je tfeba vénovat dostatek ¢asu reflexi a pozorné studentdim naslouchat. Téma nabizi fadu
moznosti propojeni s vytvarnym uménim. (,Mé ten Ctverec vlastné zlobi. Jd mdm mnohem radsi trojuhelnik, mdm dojem, Ze jakoby ... staci. Ty tii rohy
staci. Ctverec uz md jeden roh navic, vnucuje se, je tak strasné stabilni, md takovou autoritu.’)

ol

Autorka se zaméfila na pfedstavu spise nehmotného, prisvitného ¢tverce, Expresivné pojatym nakupenim ,hromady ¢tvercd’, kterd zamérné

ktery se pohybuje v prostoru. Vyuzitim barevnych papir(i se vyhnula opousti format, vyjadfuje autorka svdj emotivni vztah k hmotnym
problémUm s nanasenim barvy. Po vyzkouseni nékolika variant zvolila a racionalnim slozkam svéta. Peclivé provedeni podtrhuje mirnou ironii
naznak pohybu, ktery umoznil vnimat tvary spojité jako jeden celek. dila.

Jedna z mnoha variant skute¢né pohyblivého, proménlivého objektu. Ctverce jsou zamérné
nepravidelné, aby v rliznych vzajemnych polohach plsobily dynamicky. Mékké barevné
papiry se pfi otac¢eni kolem pevného stiedu brzy opotrebovaly, autorka vsak zamérné
nechtéla vytvofit trvaly objekt.

(Od této prace vede piima cesta k variabildm R. Kratiny.)

Ukol ma nekone¢né mnozstvi feseni, v malbé, kresbé, v plose i v prostoru. Mdze byt

i motivem k emotivni vypovédi: Autorka posledni kresby pfidala komentaf: ,Nesndsim
Ctverce!”
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RVP 2V, 2. stupen, oCekdvany vystup:

Z4k:

vybird, vytvdfi a pojmenovdvd co nejsirsi skdalu prvkd vizudlné obraznych vyjddreni a jejich vztahd;
uplatnuje je pro vyjddreni vlastnich zkusenosti, viemd, pfedstav a poznatkd; variuje rizné vlastnosti
prvkd a jejich vztahu pro ziskdni osobitych vysledkd.

Dil¢i vystupy (cile hodiny):

Z4k:

soustfedéné se zabyvd predstavou béZzného, jednoduchého geometrického tvaru, propoji vlastni in-
venci s informacemi z jiné oblasti pozndni,

OVé[i si, Ze obraznd predstava muze mit jakykoli, i zcela raciondlni ptivod,

oVvéri si vlastni tvorbou, Ze jakdkoli obraznd predstava muze ziskat redlnou, hmotnou podobu a stdt
se artefaktem,

zvoli pro vyjddreni své predstavy odpovidajici vyjadrfovaci prostredky a zhodnoti jejich ucinek a vhod-
nost volby,

komunikuje s ostatnimi o jejich predstavdch a realizacich, registruje a slovné formuluje poznatky
o odlisnych mozZnostech reseni,

bez predsudku propoji zkusenosti z matematiky s vlastnim tvircim procesem.

RVP G, Obrazové znakové systémy, ocekdvany vystup:

Zék:
rozpozndvd specificnosti riznych vizudlné obraznych znakovych systémi a zdroven védomé uplatriu-
je jejich prostredky k vytvdreni obsahu pri vlastni tvorbé a interpretaci.

Dilci vystupy (cile hodiny):

Zék:

posoudi, zda jeho vybér vyjadrovacich prostredkd ved! k Zadoucimu tcinku dila,

zvoli pro své dilo ndzev a oznaci podle svého uvdZeni, zda je povaZuje za abstraktni,
posoudi z tohoto hlediska i dila ostatnich a vyslovi své ndzory,

z ucitelem nabidnutych ukdzek dél vytvarného uméni vybere tu, kterd se blizi jeho pojeti.

Mezi zakladnimi pojmy a predstavami, jimiz vymezujeme své byti na svété, je také pojem a pred-

stava prostoru. PfestoZe neni sporu o tom, ze nase vnimani prostoru a pohybu v ném je jednou ze

zakladnich informaci o svété, ktery nas obklopuje, zobrazovani prostoru je nesnadna disciplina, kte-

ré se ne vzdy Uspésné u¢ime. Zijeme v trojrozmérném prostoru. Toto konstatovani, jakkoli banalni
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a bézné, muze byt pro nase zaky obtiznym problémem. Nejen tim, ze maji v dvojrozmérném zob-
razeni vyjadrit sv{j prozitek z byti v prostoru trojrozmérném, ale také proto, Ze jeho trojrozmérnost
jeSté nemaji zazitou a pfijatou jako jeho objektivné danou konstantni vlastnost. (,Prostor neni jen
trojrozmérny, md tolik rozmérd, kolik ja chci, podivejte, tfi, CtyfFi, pét, Sest,” odpovida studentka a ukazuje
gesty do rliznych smér(.)

Zadani 4: Zavrete oci a soustiedte se. Poslouchejte zvuky kolem sebe a predstavujte si, v jakém
prostoru se ozyvaji. Je v ném svétlo, nebo spise tma? Je ohrani¢eny, nebo nekonecny? Ma né&jaky
tvar? Vidite v ném néjaké barvy? Jak se v ném citite vy sami? Zvolte si material a svoje vidéni prostoru

zobrazte.

Prostor a zvuky v ném, volna technika, format cca A3, 1. ro¢nik
ctyiletého gymnazia

Prostor je zcela konkrétni jev, obklopuje nds a vytvarnd vychova

ma k nému trochu zvlastni vztah. Tradi¢né je zobrazovani prostoru

a vztaht v ném spojeno s vyukou a ovérovanim znalosti linearni
perspektivy. Pfitom zvlasté v modernim vytvarném uméni se setkame
s pojmem, predstavou, zobrazenim, ale také vymezovanim, obsazenim
a definovanim prostoru jako zakladnimi principy uméleckého pfistupu
a tvorby. Zabyvat se prostoremjen tak’, bez navodi a pravidel, bez
informace o tom, ,jak to md vypadat”, je pro zaky necekané a zprvu
obtizné. Zkusit se zaposlouchat se zavienyma ocima do zvukd, které
prostor kolem nas ozivuji, a pak zachycené vjemy zobrazit vede

k zajimavym poznatk(m: ,,Kdyz zaviu oci, tak vlastné ten prostor tady,
tfida, stény, to vsechno zmizi a neni to dlilezité. To se vlastné dostanu skoro
do vesmiru ,My vlastné viibec nemusime kreslit tu krabici, a pfitom je to
taky prostor.”

71



Zobrazeni prostoru ma nekone¢né mnoho podob. V reflektivnim rozhovoru se snazime zaky mo-
tivovat k pfesnému vyjadieni zaméru, s nimz volili vyjadfovaci prostfedky. Verbalni vyjadfeni poskyt-
ne zaklm podporu pro jejich vlastni myslenky a pomuze jim posilit divéru ve vlastni vyjadiovaci
schopnosti. Je treba spole¢né definovat rizné moznosti feSeni a pokusit se nalézt jejich specifické

vyrazové moznosti.

RVP 2V, 2. stupen, oCekdvany vystup:

Zék:
+ uZivdvizudlné obraznd vyjddreni k zaznamendni vizudlnich zkusenosti, zkusenosti ziskanych ostatni-

mi smysly a k zaznamendni podnétu z predstav a fantazie.

Dil¢i vystupy (cile hodiny):

Z4k:
« vpredstavé vyhledd &i vytvori a ve vytvarném feseni pouZije odpovidajici postup k vyjadreni své pred-
stavy o prostoru, ktery jej obklopuje.

RVP G, Obrazové znakové systémy, ocekdvany vystup:

Z4k:
« napfikladech vizudlné obraznych vyjddreni uvede, rozlisi a porovnd osobni a spolecenské zdroje tvor-
by, identifikuje je pfi vlastni tvorbé.

Dilci vystupy (cile hodiny):

Z4k:

« vpredstavé vyhledd &i vytvori a ve vytvarném feseni pouZije odpovidajici postup k vyjadreni své pred-
stavy o prostoru, ktery jej obklopuje,

« vysvétli své reseni tkolu a popise motivy, které jej vedly k volbé konkrétnich prostredkd (napf. divody
pouZiti barev, tcel zvoleného kompozicniho reseni),

« vesvém tvircim procesu identifikuje vlivy, které ptsobily na jeho vybér (napfr. poucZiti tradi¢niho zpu-
sob iluzivniho zobrazeni prostoru, nebo naopak snaha o volnéjsi vyjddreni, porovndni se zndmymi
umeéleckymi dily).

RVP G, Obrazové znakové systémy, ocekavany vystup:

Z4k:
« na pfikladech uvede vliv spoletenskych kontextu a jejich promén na interpretaci obsahu vizudlné ob-

razného vyjddreni a jeho tcinku v procesu komunikace.
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Dilci vystupy (cile hodiny):

Z4k:

« porovnd v dialogu svoji autorskou zkusenost s feSenim tkolu s dostupnymi poznatky z déjin uméni
a s poznatky, k nimz dosli jeho spoluZdci,

« uplatni ziskané informace pfi vnimdni a interpretaci dél svych spoluzdku i dél vytvarného uméni,

« uvédomuje si a reflektuje vliastni zkusenost s inovativnim pfistupem k feseni tkolu a porovndvd ji s hy-
potetickou zkusenosti abstraktnich umélct — uvédomuje si nékteré motivy a funkci abstraktni tvorby
a jeji nezbytnost pro vyjddreni specifickych obsahd.

Otazky a ukoly

1. Formulujte dva rdzné zamérené tematické celky, jejichZ soucasti by mohly byt vyse uvedené vy-
tvarné ukoly (zadani 3, 4).

2. Vyhledejte pro uvedené ukoly vazby k vytvarnému umeéni a vysvétlete, v ¢em se lisi vas vybér po-
dle vami vytvorfenych tematickych celkd. Vytvorte dvé sady ukazek dél vytvarného uméni.

3. V déjinach svétového i ceského uméni dvacatého stoleti vyhledejte umélce, ktefi se zabyvali té-
matem prostoru. Pfidejte i vlastni ¢i Zakovské prace a vytvorte si portfolio rliznych feseni.

8.3 Vizualni vyjadrovani a ostatni smysly

Zdanliva blizkost vytvarného a hudebniho oboru jiz zmylila mnoho milovnikd uméni, ale i tvdrci
Skolnich vzdélavacich programt a dlouhodobych projekt(. Vytvarna a hudebni vychova spole¢né
,Oobyvaji” vzdélavaci oblast Uméni a kultura a ani obory samotné, ani jejich vyucujici si vétSinou na-
vzajem neskodi a davaji si najevo blizkost a spolupraci. Pokusy o skute¢nou spolupraci viak narazeji
na rlzné obtiZze a byva pomérné narocné vytvofit spolecny projekt tak, aby v ném oba obory byly
zastoupeny rovnomérné a tvar¢im zpUisobem.

Vztahem hudby a vytvarného uméni jako dvou propojenych symbolickych systéma, zvukového
(hudebniho) a vizudlniho (obrazového), se zabyva Jaroslav Blaha v (zatim dvoudilné) publikaci Vy-
tvarné uméni a hudba. Pro béznou vytvarnou vychovu se spokojime s konstatovanim, ze hudbu mu-
Zzeme vyuzivat jako dobrou rekvizitu (napf. hudba barokni), nebo jiz trochu obtizné vyuzitelnou, pro-
toze bez odborné pfipravy posluchacsky velmi naro¢nou uméleckou paralelu (napf. hudba Arnolda
Schonberga). Vétsinou viak hudba zlstava spise estetickou zvukovou kulisou. Sice zakim vypravime
napfiklad o orfismu, ale nedostaneme se s nimi v poslucha¢skych dovednostech tak daleko, aby-
chom mohli vazné uvazovat o skute¢nych obrazech hudby. MiZeme ale spole¢né pfemyslet o tom,
pro¢, kdy a jakou hudbu poslouchdme, co nam pfindsi a ¢&im je pro nas pfitazliva. Mdzeme si vSimat
rozdild mezi nasimi oblibenymi skladbami, zamyslet se nad tim, jak vnimame funkci textu, debato-
vat o svém nazoru na hudebni klipy. Nasi Zaci nas mozna odzbroji naivitou, s niz sleduji osudy svych
hvézd, ale také nas mohou prekvapit hloubkou specializovanych znalosti o konkrétnich hudebnich
stylech a produktech.
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Vstupem do tématu mlze byt napiiklad spolecné vytvareni katalogu zvuk, které jsou bézné
slySet ve tfidé, a jejich vizudlnich paralel. Méli bychom zaky seznamit s pojmy synestézie (skutecna
schopnost ,slySet barvy” nebo ,vidét tény”) a asociace (mnohem castéjsi vytvareni zrakovych pred-
stav na zakladé zkuSenosti se zvukovymi viemy, kdy napf. zvuk sanitky ma modrou barvu nebo tony
trubky vidime zlaté). Oba zdroje predstav nam poskytuji vychozi podnéty, které bychom méli dale
rozvijet a pracovat s nimi po vyrazové i obsahové strance.

Dale se jiz mizeme zaméfit na zdkladni posluchacské dovednosti: vnimani vyrazovych prostied-
k& hudby, zvuk a barvu nastrojl atd. Obraz pak bude pokusem o vizudlni vyjadieni smyslovych do-
jma z poslechu. Uz to je pro fadu zaka tézky ukol.

Zadani 5: Zaposlouchejte se do své oblibené hudebni skladby. Zkuste si nevsimat textu a sou-
stfedte se jenom na hudbu. Jaké nastroje slysite? Jak se uplatiiuje rytmicka slozka? Jakou naladu
ve vas skladba vyvolava? Vidite v duchu barvy? Souviseji s ndladou skladby nebo spise s konkrétnimi

zvukovymi vjemy? Namalujte na formatu A2 obraz inspirovany vasi oblibenou skladbou.

Malovani podle oblibené hudebni skladby

Zatimco v rozhovoru a pozorovéanim pfi tvdrcich ¢innostech odhadneme, ktery z nasich zak( je intuitivni a ktery je smyslovy typ, z vysledku
jejich prace uz bychom uhadovali obtiznéji. Do hry vstupuje také mira jejich zkusenosti s volbou a uzitim vyjadiovacich prostredkd. V tomto
ptipadé se jedna také o zkusenost s poslechem hudby a s predstavami a asociacemi, které posluchaci muze pfinaset. Pii praci se odhalilo, s jak
rozdilnymi motivy a prozitky studenti hudbu poslouchaji, od skutecné hlubokého vnimavého ponoru pies nazor,mé zajimaji hlavné slova”

az po nezakryvané vyhledavani hudby pouze jako kulisy, kterou dokonce vybral nékdo jiny: , 7o se ted’poslouchd, to nezndte?” Je tedy obtizné

v takové situaci porovndvat vytvorené malby - lisi se ve vSech ohledech. Obr. 1:,,Jd jsem se do té skladby tplné ponofila a cekala jsem, az tam
uslysim to, co se mi na ni nejvic libi — to byl pak ten Cerveny sted, Ze uz to tam je, jako oheri.” Obr. 2:,,Jd jsem viibec nevédél, jak to namalovat. Ty barvy, to
je asi moje ndlada, nebo spis takovy ten pocit, Ze to slysim. A bici, ten rytmus, co je pordd stejny a tdhne se celou skladbou. Ten jsem vlastné slysel nejvic”
Obr. 3:,To jsou ty motivy, ndstroje, jak se tam opakuiji. Asi mi to pfipomind léto. Takovy ten vzduch a pohyb. A opakovdni' v prostoru.” Obr. 4:,,Mné to
pripadalo, Ze se ta hudba Upiné vali, jako néjakd hmota.”
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RVP 2V, 2. stupen, oCekdvany vystup:

Zék:
uzivd vizudlné obraznd vyjddreni k zaznamendni vizudlnich zkusenosti, zkusenosti ziskanych ostatni-

mi smysly a k zaznamendni podnétu z predstav a fantazie.

Dilci vystupy (cile vyuky):

Zék:

dovede prevést viemy z poslechu hudebni skladby do vizudIni podoby,

rozlisi ve své prdci pisobeni hudby a textu a jejich vliv na svoji volbu vyjadrfovacich prostredkd,

v reflektivnim rozhovoru identifikuje konkrétni souvislosti mezi slysenym a vidénym;, uvede a blize vy-
svétli davody, které ho vedly k volbé vyrazovych prostredk( (charakter skladby, barva zvuku ndstrojd,
vliv textu pisné atd.),

pozorné vnimd vysledky prdce druhych a vécné je porovnd se svymi, pojmenuje silné stranky jednot-
livych reseni.

RVP G, Obrazové znakové systémy, ocekdvany vystup:

Zék:
rozpozndvd specificnosti riznych vizudlné obraznych znakovych systémi a zdroven védomé uplatriu-
je jejich prostredky k vytvdreni obsahu pri vlastni tvorbé a interpretaci.

Dilci vystupy (cile vyuky):

Zék:

charakterizuje zvolenou skladbu z hlediska Zdnrového zarazeni; strucné shrne divody svého vybéru,
popise a vysvétli, kterymi prvky a charakteristikami skladby se ve svém dile zabyval (rytmus, melodie,
ndstrojové obsazeni, text),

pokusi se vyjddrit, jaky je vztah mezi feSenim, které zvolil, a motivy skladby, z niz vychdzel.

Poznamka 1:
Pokud je tento ukol zaddvan samostatné, bez Sirsiho kontextu, vétsinou jej zaci pfijmou jako rela-

xacni vsuvku. Proto by mél byt soucasti zfetelné vymezeného tematického celku zaméfeného nejen

na informace o soucasné existujicich vytvarnych a hudebnich stylech, ale smérovat ke skute¢né kom-

paraci znakovych systém( hudby a vytvarného uméni. Je na vyucujicim, zda zvoli tematicky celek

zaméfeny plné na hudbu (rizné druhy hudby a jejich charakteristické znaky, vztahy mezi tony a bar-

vami, porovnani individualnich vizudlnich predstav pfi spole¢ném poslechu téze skladby, seznameni

s dobovymi vizualnimi ztvarnénimi hudby, umélecké sméry a osobnosti pracujici se vztahem hud-

by a vizudlniho vyjadieni), nebo zda bude Ukol soucasti celku zaméreného obecné na zvuky. Dalsi
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moznosti volby tematického celku jsou jiz zmifiované Promény vyjadiovacich prostfedkd moderniho
uméni, kde by se inspirace hudbou pfifadily k dalsim zdrojam abstraktniho vyjadrovani.

Poslech rliznych druht hudby je pfirozenou soucasti socidlni sebeidentifikace; byt, nebo naopak
nebyt poslucha¢em konkrétniho stylu je nejen pro mladé lidi deklaraci osobniho i spole¢enského
postoje. Pfed realizaci tohoto ukolu je tedy dobré zjistit, jaky je stav v konkrétni tfidé, jakou hudbu
zaci vétSinové poslouchaji, zda jsou tolerantni k preferencim druhych, zda nékomu napfiklad za jeho
vybér nehrozi posméch. Ucitel by se mél s hudbou, kterou zaci poslouchaji, alesporn ramcové sezna-
mit, a to véetné textd, zvlasté pokud jsou v cizim jazyku. Je treba také pocitat s rozdilnou tUrovni po-
sluchacskych dovednosti zaku a s tim souvisejici rozdilnou schopnosti prevadét slysené do vizudini
podoby. Vzajemné porovnani vyslednych praci, spojené s poslechem ukazek inspirujicich skladeb,
je také zpétnou vazbou pro ucitele, zda ukol splnil vytéené cile, nebo zda otevrel jiné, nové dimenze
poznani.

Maji-li nasi zaci moznost pracovat s pocitacem, mizeme malby vyuzZit k vytvoreni kratkych ani-
movanych hudebnich klipG. Uvadéni maleb do pohybu umozni zakiim navrat k ptvodni hudebni
inspiraci.

Poznamka 2:

Podobnym zplsobem miizeme s zaky prozkoumavat vztahy mezi vizualnimi predstavami, které
jsou jistym zplsobem, nékdy velmi pevné, kodifikovany v znakovém systému vizualni komunikace
i vytvarného umeéni, a pfedstavami spojenymi s vjemy zprostiedkovanymi jinymi smysly. Prozitky
spojené s vnimanim chladu, horka, dotyku hladkého nebo drsného povrchu a mnoha dalsich smys-
lovych vijem Ize vyjadfit s pouzitim rdznych materiall formou obraz(, asamblazi i objektd.
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Zaznam vjemu jinymi smysly, kombinovana technika, 2. ro¢nik
ctyiletého gymnazia

Sum mote, Letni louka, RiZze v desti a Dno rybnika jsou zdznamy
sluchovych, ¢ichovych a dotykovych viem. Studenti se snazili
pracovat s védomim, Ze pouze zrak vidi, ostatni smysly jsou,,slepé”.
Uvédomili jsme si, Ze mnoho informaci ur¢enych pro zrakové
vniméni podvédomé podfizujeme rdznym pravidlim: voda

a chlad maji modrou barvu, bahno na dné rybnika je jisté ¢erné...

Otazky a ukoly

1. Zadejte svym zakim nebo si pfipravte s kolegy kratké prezentace své oblibené hudby.

2. Pfipravte tematickou fadu na téma hudba pro zaky druhého stupné zakladni Skoly a pro studenty
gymnazia.

3. Vyhledejte a prostudujte dila umélc(, ktefi se intenzivné zabyvali vztahem hudby a vytvarného
uméni. Spolecné s zaky hledejte paralely v jejich pracich a ve vytvarnych dilech.

8.4 Nic nevidime stejné

Presvédcit zaky o tom, Ze je jejich prdvem a povinnosti vidét a vnimat véci po svém, je ve skole
nékdy docela tézké. Zaci jako by stale ¢ekali a pfedpokladali, ze se dozvédi néco podstatného, co
z nich tuto zodpovédnost sejme. Posilovat jejich odvahu vidét svét po svém znamena pouzivat tako-
vé postupy, které umoznuji hrava feseni.

Zadani 6: Vyberte si jeden nebo vice stejnych vychozich material z kopirky. Dobfe si je prohléd-
néte a zvazte, co vam pripominaji. Mlze to byt konkrétni obraz krajiny, zvitete, ¢clovéka, ale mize to
byt také jen volna kompozice bez pfesného vyznamu. Zvolte si techniku prace a obrazek dokoncete
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podle své predstavy. Z pfedlohy mlzete pouzit i ¢asti, motivy muzete pouzit i vicekrat. Vysledky své
prace porovnejte.

RVP 2V, 2. stupen, oCekdvany vystup:

Zék:
+ rozlisi plsobeni vizudlné obrazného vyjddreni v roviné smyslového ucinku, v roviné subjektivniho
ucinku a v roviné socidlné utvdreného i symbolického obsahu.

Dilci vystupy (cile vyuky):

Zék:
«  pracuje s nezndmym tvarem tak, aby nalezl nebo vytvofil souvislost s tvary, které znd,
« vyuZije tvarci postupy, aby nezndmy tvar priblizil své predstave,
« predstavi a obhdiji svoji verzi v komunikaci,
«  pfijme jind feseni spoluzdkd.

RVP G, Obrazové znakové systémy, ocekdvany vystup:

Zék:

« pojmenuje ucinky vizudlné obraznych vyjddreni na smyslové vnimdni, védomé s nimi pracuje pri
vlastni tvorbé za tcelem rozsiteni citlivosti svého smyslového vnimani,

«  prijme nezndmy tvar jako vyzvu k tvorbé a komunikaci,

« nalezne nebo vytvoli souvislost nezndmého tvaru s tvary, které znd,

« zvolivhodné tvurci postupy k dotvoreni a dokonceni prdce,

« vysvétli, jak dospél k feseni, dovede vyhledat vlastni asociacni vazby,

«  predstavi svoji verzi v komunikaci, pFijimd verze ostatnich.

RVP G, Znakové systémy vytvarného uméni, ocekdvany vystup:
Z&k:

« charakterizuje obsahové souvislosti vlastnich vizudlné obraznych vyjddreni a konkrétnich umélec-
kych dél a porovndvd vybér a zptisob uZiti prostredkd.

Dilci vystupy (cile vyuky):

Zak:
« uvédomuje si a slovné reflektuje souvislosti pouZzité tvirci metody s obdobim surrealismu,
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« védomé pracuje s prvkem ndhody a uvédomuje si jeho tGlohu v modernim a souc¢asném uméni,
« uvédomuje si a reflektuje vyznam prdce s asociacemi jako tvirci metody i jako jedné z dispozic k vni-

madni uméleckého dila.

Hra s nahodou mize mit mnoho podob. V tomto piipadé jsme pouzili kopirku a mikrotenovy sacek. Vznikla bizarni kompozice, které pro fantazii
obdarené divéky uz sama o sobé, bez Gpravy méla své kouzlo.

VSichni studenti méli shodné vychozi podminky, vychazeli z identickych kopii ndhodné vzniklého tvaru. Pak uz kazdy ve vychozim tvaru uvidél

a technikou kresby nebo kolaze dotvofil jiny motiv.
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8.5 Techniky, postupy, materialy, hmoty skutecné i virtualni

,T1ak TOHLE podle mé neni Zddnd vytvarnd vychova!” pravil jeden z rodi¢u pfi dni otevienych dvefi
s pohledem na vystavené objekty, které studenti vytvofili z velmi rdznych materiala.

Vytvarna vychova, totiz zvlasté ,pro zacatecniky”, predstavuje v obecném povédomi hlavné kres-
leni tuzkou, malovani vodovymi barvami,,,pro pokrocilejsi“ potom barvami temperovymi. Tato pfed-
stava o vybéru technik a material vhodnych pro $kolni vytvarnou vychovu se obvykle shoduje s pra-
xi ve Skolach i s predstavou zaku a jejich rodi¢u. Rezonuje jednak s jejich vlastni Skolni zkusenosti, ale
také je propojena s predstavou takové vytvarné vychovy, kde se dité néco nauci, konkrétné kreslit
a malovat. Jako by teprve po zvladnuti téchto technik, onéch ,zakladd”, o nichz jsme se zminovali
v Uvodu tohoto textu, nabyl zak opravnéni se také svym vytvarnym projevem vyjadfovat a timto
vyjadifenim komunikovat.

Pokud zadavame praci, o niz je zak predem presvédcen, Ze ji nezvladne po technické strance, ne-
muUzeme ocekavat, ze se bude citit zodpovédny za jeji obsah. Pokud pracujeme primarné s obsahem,
sdélenim, davame zaku pravomoc vyjadfit se tak, jak povazuje za pfimérené.

Pfijmout skutecnost, Zze kazd3, i zcela nepovedena zakovska prace vytvorena pfi vytvarné vycho-
vé je zakovym vyjadienim a prostfedkem komunikace, byva zprvu obtizné. Pokud v3ak tuto interpre-
taci zakovskych praci pfijmeme jako zaklad svych pedagogickych pfistupd, ziskdme Ucinny nastroj
k podnécovani zakovské tvorivosti i k vychové k zodpovédnosti za vlastni dilo.

Informovanéjsi vefejnost vi, ze zvladani vyse zmifiovanych klasickych technik ve skute¢nosti roz-
hodné nem(izeme povazovat za zakladni, za¢ate¢nické dovednosti. Kresba tuzkou, malba tempe-
rovymi barvami a jesté vice obycejnymi vodovkami kladou velké naroky na zru¢nost zaka, na jejich
zkuSenost s aktivnim pouzivanim téchto materiall i na znalosti o moznostech jejich vyuziti. DalSim
uskalim je uzké propojeni téchto technik s dlouhou tradici Zakovského vytvarného vyjadfrovani,
které se projevuje i mimodécnym opakovanim rdznych obrazovych klisé, povySenych touto tradici
na,spravné” obrazky, nebo alespon ,spravné” pouzité detaily. Sluni¢ko v rohu obrazku, které se tam
objevi bez ohledu na zobrazenou skutecnost, nam muze poslouzit jako dobry pfiklad.

Mezi technicky nendaro¢né vytvarné cCinnosti, které se daji bez predchozi technické pripravy
zvladnout a vyuzit k osobnimu ¢i skupinovému vyjadfeni a nasledné reflexi, patfi napfiklad:

« pohyb vlastniho téla a jeho ¢asti a rdzné zpUsoby zaznamu tohoto pohybu,

« zanechavani pomijivych i trvalejsich stop, pfemistovani a fazeni pfedmétl a vytvareni jejich se-
stav a konstelaci,

« promény uspofadani prostoru ve tfidé i v exteriéru,

« pozorovani a zaznam pfirodnich i ¢lovékem zplsobenych procesd,

+ vytvareni sbirek,

« promény predmétd denni potreby,

« promény vlastniho zevnéjsku.

Ke vSem témto postuplm bychom nalezli celou fadu prikladu v oblasti moderniho a sou¢asného
vytvarného uméni.
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Jednim z cil{, které sledujeme pfi zadavani vytvarného ukolu, je poznavani smyslu a dynamiky
konkrétniho tvirciho postupu, vlastnosti a specifickych vyrazovych moznosti pouzitych materiala.
Pro pochopeni vyrazového bohatstvi uméleckych forem Zaci potiebuji projit zkuSenosti s tvarovanim
hmoty, michanim barev, vedenim linie, redukci svétlostnich pomérl obrazu na vztahy Cerné a bilé,
ale také se sestavenim a prezentaci objektu, s obsazenim a vymezenim prostoru a dal3imi postupy,
jimiz vytvarné uméni vyjadiuje myslenky svych tvlrca. Je tedy vzdy tieba védét, co konkrétniho za-
kim zvolena technika pfinese, jakou zkuSenost diky jejimu vyuZiti ziskaji — a také, jaka jsou jeji uskali
a zda by se planované poznatky nedaly ziskat snazsi cestou, ktera by tfeba spolehlivéji vedla k cili
a byla i vzhledem k cildm hodiny pro zaky srozumitelné;si.

V pfipadé, Ze volba tvircich postupl neni takto zavaznd, je vhodné v pribéhu Skolniho roku
i v rdamci tematickych celkd stfidat a ménit techniky a materialy, aby se Zaci seznamili s rGznymi moz-
nostmi vizualniho vyjadreni.

Materidlem k tvircim ¢innostem je v podstaté cokoli, co je pro zaky zvladatelné a co neohrozuje
jejich zdravi. Jen je tieba pocitat s tim, ze vétSina zakl nema témér Zzadnou zkusenost s vytvarenim
cehokoli rukama ani s nejjednodussimi femeslnymi ukony. Vyznamné postaveni tedy zaujima expe-
rimentovani s ¢innostmi a materialy ve své zakladni, zkoumajici a akéni podobé, ktera teprve otevi-
ra cestu k ivaham o zamérné volbé vyjadfovacich prostiedkd a cileném utvareni formalnich slozek
vznikajiciho dila.

Nékolik praktickych postiehi a rad na zavér:

« Neni dlvod nekreslit mikrofixem, stejné jako kterymkoli jinym ndstrojem zanechavajicim stopu.

Rozhoduje, co chceme kresbou vyjadfit.

+ Pokud nam zalezi na rozvijeni citu pro barevné odstiny a dovednosti s jejich vytvarenim, pouzij-
me ty nejjednodussi a nejobycejnéjsi vodové ¢i temperové barvy.

+ Suchy pastel také patii mezi malifské materidly a fada zaku, ktefi si nedovedou poradit s tempe-
rami, pracuje s, kfidami” zcela suverénné.

« Tavna pistole je na rychlé lepeni vhodnéjsi nez vtefinové lepidlo.

« Vytvarné dilo byva i trojrozmérné.

- Digitalni fotoaparat, dataprojektor, tiskarna a kopirka jsou nasi nenahraditelni pomocnici.

« Vyuzijme ve vyuce vytvarné vychovy vse, co nasi zaci dovedou lépe nez my.

Otazky a ukoly

1. Ke kazdé ¢innosti uvedené vyse v textu vyhledejte vytvarné umélce, ktefi ji pouzivaji jako svou
tvurci metodu. Debatujte o myslenkach, k nimz uvedené postupy odkazuiji.
S kolegy sdilejte své zkuSenosti z vyuky a sestavte spole¢ny katalog dobrych rad.
Vytvorte tematickou fadu, kterd bude obsahovat pét zcela rliznych tvarcich metod a postupl
(napft. kresba, malba, objektova tvorba, fotografie, video). Vyzkousejte si varianty rizného razeni
¢innosti a diskutujte o nich s kolegy.
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Abraham a Izak, kresba tuzkou, A4, 2. ro¢nik ctyfletého gymnazia
Kresba je pro Zaky vétsinou jednoduchym zaznamem tvaru. Vystizna
a plsobiva kresba jedné ze soch Jana Koblasy byla pofizena v ramci
edukacniho programu k vystavé v Jizdarné Prazského hradu. Studenti
méli za ukol zkoumat vyjadiovaci prostredky, jimiz sochy pusobily

na divakovy emoce. Soucasti tkolu bylo také vytvoreni,zivych soch”
Vv prostoru expozice.

Motivovat studenty k tomu, aby vyuzili maximum vyjadfovacich
moznosti kresby, je obtizné. Mnozi si pfinaseji fadu naucenych nebo
odpozorovanych zlozvyk( nebo prosté o kultivaci kresebného projevu
nemaji zéjem. Zde byl zékladem ve skupiné pofizeny kresebny zédznam
pohybu stinu strom0. Jednotlivci si potom z kompozice vybirali vytezy
a zpracovavali je jako samostatné dilo. Pres ziejmou neobratnost
projevu prozrazuji kresby soustredéni, zajem i ¢aste¢né pochopeni
vyrazovych moznosti techniky.
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Zatimco technika kolaze je pfi vhodné motivaci témér vzdy
spolehlivou cestou k uspokojivému vysledku, dal$i postupy
moderniho uméni mohou byt prekvapivé nesnadné. Vyuzit frotaz
k vytvoreni kompozice znamend oprostit se od pfili$ jednoznacné
pouzitych motiv(.

Experimentovani s papirem patfi k spolehlivym cestam pfi zkoumani vyrazovych moznosti material(. Papir je tvarny a reaguje predvidatelné,
dobfe pfijimé barvy a prace s nim je rychld a snadna.
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Materidlem pro vytvoreni dila méze byt opravdu cokoli. Dilo s ndzvem
Ostrov svobody vychdazi z motivu,vInobiti” obalu na vajicka, destnik
se stava oblohou v rizném pocasi i rizné denni dobé, sklenicka

od zavareniny je zékladem pro ddmyslnou studii prostoru, v niz
vlepené tunylky” vytvareji dojem priiniku tmavomodrym télesem.
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i

Zakovska prace v materialu vétsinou ziska originalni plivab, v némz se spojuje objevna a experimentujici energie se sméfovanim k vyjadreni
obsahu. Fotografie, jez nasi Zaci a studenti mohou pofizovat a jichz také poftizuji desitky, podléhaji naro¢néjsim kritériim. Tvarci reflexe vystavy
Barbary Probst vychazela z jeji pracovni metody — synchronniho fotografovani téze scény z vice pohled(. Na vystavé studenti predevsim
zkoumali vzajemné vztahy mezi snimky v sériich a nezabyvali se jejich obrazovymi kvalitami. Teprve pfi vlastni praci si uvédomili, jaké naroky
na kompozi¢ni, svételnou i scénickou vystavbu jednotlivych fotografickych obraz(i vlastné tato metoda klade.

9 Zavérem

Vytvarna vychova ma ve vieobecné vzdélavacim kurikulu své misto zatim zaru¢eno. Necekejme
viak, ze tato zaruka bude platit vzdy a za viech okolnosti. Tlaky na zménu ucebnich pland a hodino-
vych dotaci se objevuji na viech stupnich skol a u viech zfizovateld. Takzvané ,hlavni” predméty maji
své obsahy i cile — i kdyZ tfeba myIné a nespravné chapané - zaruceny Sirsim teoretickym zazemim
i tradici. Vytvarna vychova si své misto musi stale aktivné definovat, ¢asto dokonce v rozporu s tra-
di¢nim laickym chapanim jejiho obsahu. A nejen obor a predmét vytvarna vychova, ale predevsim
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nasi zaci potiebuji pozitivnhé myslici, nadsené, vzdélané vyucujici. Vytvarna vychova se mUize stat
dilezitym predmétem na prestiznim gymnaziu, ale pravé tak — a mozna i snaze - na zakladni skole
v lokalité plné socialnich problémd.

10 Slovnicek

Diskurs - spolecny prostor vypovédi vsech ucastnikl socialni interakce v ramci zvnéjsku definova-
nych vztahu. Diskursivni vztahy ucastnik neovliviiuje, muize je ale pozorovat a mit vliv na procesy
a vypovédi, které probihaji v jejich ramci.

Tematicky celek - myslenkovy celek, ktery urcuje Uhel pohledu na obsahy a cile vyucovacich hodin.

Tematicka rada - vzajemné propojeny, vnitiné provazany sled vytvarnych ukold, které zaku umoz-
nuji prozkoumavat téma z rliznych uhld a rozvijet vlastni verze jeho interpretace.

Reflektivni ¢innosti — spolecné s cinnostmi tvlréimi tvofi podstatu soucasné vytvarné vychovy. Re-
flexe prozitku vnimani i tvorby muze byt verbalni i tvarci.
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