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Naézory na slovenskt dramu ostatného obdobia sa u odbornej i laickej verejnosti
liSia. Stretavame sa s jej prijatim, najma u mladsej vekovej generacie, i odmietanim,
dokonca s jej popieranim — teda, Ze tto dramu ani nie je mozné povazovat za dra-
mu v pravom slova zmysle, je neinscenovatelna, jej autori st ,,grafomani”, prakticky
nezruéni a tematicky nudni, skiisenostne nepristupni, az vyprazdneni. Akékolvek
reakcie vSak potvrdzuju fakt, Ze slovenska drama po roku 1990 je ziv4, reflektovana,
uvaZzuje sa o nej v teoretickej i praktickej sfére a postupne si nachddza svoju poziciu
vo vyvinovom kontexte domacej dramatickej spisby aj primerané miesto v divadelnej
produkcii. Za postupne narastajicim zaujmom o tato dramu moézeme vidiet rdzne
podporné aktivity — divadelné festivaly novej dramy, sifaZe o najlepsi dramaticky
text, dielne mladého pisania, Statnu grantovt podporu tychto aktivit a réznych diva-
delnych zoskupeni, ktoré sa venuju sti¢asnému autorskému divadlu, ¢o sa odzrkad-
T'uje aj ako jej postupne narastajica popularita v radoch Sirokej verejnosti.

V kontexte tejto stiidie budeme vychadzat z dvoch koncepcii. Prva predstavuje
tzv. obhajcov dnesnej dramy, medzi jej predstavitelov zaradujeme napr. Aleksa Sier-
za. Druha predstavuje kriticky pohlad a postoj k dnesnej drame, medzi jej predsta-
vitelov patri napr. Sanja Nikcevi¢. Nasou tlohou nebude skiimat, ktora z koncepcii
je spravna (nebudeme sa teda priklanat ku kritike ¢i obhajobe skiimaného javu), ale
obe vyuZzijeme v snahe popisat a pomenovat hlavné ¢rty, tendencie a typické znaky
slovenskej dramy po roku 1990. Pri uvaZovani budeme vychadzat z nazoru, Ze vo
vyvoji sticasnej ¢i tzv. novej slovenskej a eurdpskej dramy je jasne sledovatelna ista
synchrénnost, ale v domacich podmienkach badame aj rozdielnosti vo vyvoji a sme-
rovani sucasnej slovenskej dramy v kontexte eurdépskej dramatiky.

Slovenska drama sa v poslednych patnastich rokoch nachadza v novych spolocen-
sko-kulturnych suradniciach, ktoré koresponduja s vyvojom vo svete (neskoromo-
derna kulttrna situacia, fenomén transkulttrnosti a globalizacie, prienik umeleckych
a medialnych reprezentacii do sféry kazdodennosti), do istej miery st dosledkom
spolocensko-politického vyvoja po roku 1989. Na Slovensku vSak zmena poetiky su-
¢asnej dramy nepredstavuje len reakciu na nové politické, kultirne a spolocenské
usporiadanie, ktoré u nas nastalo zmenou politického rezimu, hoci tato zmena mala
vplyv na uvedené oblasti. Nejde o jav, ktory sa zjavil ndhodne. Ide skor o pokraco-
vanie v tendencidch zmien, ktoré do dramy, literatary, ale aj inych oblasti umenia
priniesli moderné umelecké prady a smery 20. storocia.

InSpirdcia expresionizmom, existencializmom, absurdnou drdmou, rovnako aj
surrealizmom postupne prenikala ako novy podnet do obsahovej i formalnej stranky,
¢im sa prirodzene drama menila. Menila svoje posolstva, ciele, ale predovSetkym sa
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menila metéda tvorby a umelecké postoje najma mladsich autorov, ktoré v plnej sile
prerazili prave na sklonku 20. storocia.

Uz zaciatkom 20. storocia zacali dramaticki autori u nds rozbijat kanonizovand,
tradiént formu dramy, dodrZiavajiicu zakonitosti aristotelovskej poetiky. Tato Stylo-
va forma postupne viedla k dekompozicii a destrukcii tak deja, ako aj postav. V Sest-
desiatych rokoch sa stretavame s premenou divadelnych hier na scenare ¢i libreta,
reziséri a herci sa stavaju dominantnou zlozkou, ¢asto na ukor dramatického autora.
Trend rezisérskeho a hereckého divadla pretrvava u nds v podstate dodnes, a to aj
na hlavnych scénach (napr. Jozef Bednarik). Chorvatska teatrologicka Sanja Nikcevic¢
vnima tento jav ako vel'mi negativny, ktory sa priblizne v rovnakom obdobi presadil
vo vacsine krajin starého kontinentu. Tvrdi, Ze rivalita autora a reziséra od druhej
polovice 20. storocia nebola vyrieSend, po divadle absurdity reZiséri iplne prevzali
moc, avantgarda verejne vyhlasila smrt textu. Tak sa stalo, Ze drdma sa doZila preme-
ny a stala sa textom. Dnes autori uz teda nepisu hru, ale text. Pomenovanie pri tom
nevnima ako ¢fru formalitu, pretoze hra je autondmne a ukoncené autorské dielo
spisovatela, pricom text je otvoreny podklad pre rezisérsku viziu. Premenu dramy
na text povazuje za kvalitativnhu degradaciu dramatického diela. Vo svojich hodno-
teniach zachadza este dalej, upozornujic na fakt, Ze ked sa slovo text stalo esteticky
nevhodnym, zacal sa pouzivat vyraz motiv, ktory este viac znizil postavenie a tlohu
textu v predstaveni. Neskor uz sa stretdvame s pomenovaniami scenar, libreto, nieke-
dy len slova. Predstavenie nahradilo slovo projekt, uvedenie hry na scénu nahradili
spojenia precitanie textu, rezisérske citanie textu, az nakoniec bolo zredukované na
postavenie reZisérskej vizie bez akéhokol'vek textu.!

Samozrejme, ako negativum to mozno vnimat vtedy, ked nastane prekrucovanie
vyznamu diela, ¢i uZz nereSpektovanim Zanru alebo autorskych pozndmok tak, ze
slova a obrazy su zasadené do tiplne inych kontextov, nez si autor predstavoval a na-
dobudaju protichodny alebo kontraproduktivny vyznam oproti povodnému textu.

Nepochybne vSak tento jav niesol v sebe aj tvorivé pozitiva, ktoré pozostavali naj-
ma zo slobody tvorby v rdmci generacne ¢i ideovo (pripadne ideologicky) si blizkej
skupiny tvorivého kolektivu a nového chapania a uchopenia dramy. Volné uchopenie
dramy, teda uz dramatického textu, prinieslo so sebou Sirsie moznosti tak pre auto-
rov, ako aj pre inscenatorov. Autori sa uz nemuseli obmedzovat tradi¢nymi normami
¢i ocakavaniami, aké parametre by mala mat ,,dobre napisana hra”. Mohli sa nechat
unasat vlastnou tvorivostou bez toho, aby strikine predpisovali a popisovali v au-
torskych poznamkach, alebo zasobili text konkrétnostami pre docielenie spravneho
pochopenia vyznamov a zmyslu hry. V centre ich zdujmu uz nestoji zvestovanie po-
solstva, ani jasné podanie vyznamov a zmyslu hry. Pontkaji ndm skor interpretacné
volné varidcie. Dnes sa napr. uz nestretdvame s drdmou urcenou na knizné vydanie
v takom rozsahu, ako tomu bolo v minulosti. Sicasna slovenska drama po roku 1990
je drdma ponukana pre uzsi okruh prijimatelov, vymedzeny skupinovym vkusom,
oslovuje skor mlada a strednt generaciu, ktora uz nevnima divadlo ako kultirny akt,
ale ako miesto zabavy ¢i Soku.?

' NIKCEVICOVA, Sanja: ,Novi eurdpska drdma* alebo vel'ky podvod. Bratislava : Vydavatelstvo Jana Jan-
kovica, 2007, s. 17.

2 Uvedomujeme si vsak, Ze toto v sebe nesie aj riziko tzv. divackeho ¢i citatelského syndrému — stra-
ta priameho divackeho zazitku, ktory spociva v tom, ze hra ostane divacky (Citatelsky) nespracovanou,
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Je to drdma, ktord potvrdzuje predsudky a nebojuje proti nim, namiesto k Siro-
kému okruhu I'udi hovori iba k veImi tizkemu okruhu ,,rodov”, ku ktorému aj sama
patri.?

Na druhej strane, mnohi reZiséri st zaroven autormi ¢i spoluautormi divadelnych
scendrov a funguju aj v sucasnosti ako profilové osobnosti v alternativnom prostredi
pivni¢nych divadiel ¢i netradi¢nych divadelnych skupin (napr. Blahoslav Uhlar, Vi-
liam Klimacek). Dostavame sa do kontaktu s metédou ,,...autorskej a timovej tvorby... .
Tento trend zacal v podstate u nds velmi vyrazne vycnievat v 60. a 70. a najma 80. ro-
koch 20. storocia vo forme tzv. Studentskych divadiel a divadiel malych javiskovych
foriem, ktoré tvorili alternativny divadelny a umelecky priestor, mozno ho nazvat aj
underground, vo¢i hlavnym divadelnym scénam (napr. Modré divadlo ¢i Pegasnik,
koncom 80. rokov GUnaGU). Neskor sa vsak tato divadelna alternativa (vratane od-
lisného reflektovania a dramatického autorského spractivania tém do podoby dra-
matického diela — scendra, libreta alebo textu) stdva paradoxne tym, proti ¢omu sa
povodne vyhranila — mainstreamom.

V 90. rokoch 20. storocia sa udomacnila aj na Slovensku nova podoba dramy. Tato
,nova drama” zacala spociatku fungovat na principoch pluralitnej postmoderny
a neskor prekracuje aj ju samu. Prvotné opojenie zo spdjania nesurodych motivov,
z kontextu vytrhnutych detailov, ktoré sa zas spajali do novych, zdanlivo nekompakt-
nych, digresivnych celkov, narusilo vzité predstavy o plnohodnotnom dramatickom
diele, dokonca miestami akoby programovo bojovalo proti aristotelovskému kanonu.
Nastupuje motivickd diftiznost a pribehova diskontinuita ako symptomaticky znak
divadelnej reality, dekompozicia a fragmentarnost, tistiaca v polytematizéaciu, nede-
terminovanost a pouzivanie ndhody ako nova dramaticka estetika, nielen pracovny
postup.® Sanja Nikcevi¢ tvrdi, Ze najvacSou vyrazovou modernostou trendu novej
europskej dramy je roztrieStenost niekolkych pribehov, alebo kratke filmové strihy,
¢o si ako konvenciu uz davno osvojilo postmoderné divadlo.®

S tymto tvrdenim vSak nemozno celkom suthlasit. Fragmentdrnost, mozaikovitost,
formélna a niekedy aj myslienkova nestirodost, odmietanie pribehu sa sice pretrans-
formovali do kratkych neurcitych dramatickych obrazov a minireplik, ktoré netvoria
logicky sled udalosti, ba ¢asto ani komunikac¢ny akt, ale vyrazova modernost vyviera
aj z odlisnych zdrojov. Predovsetkym je to naliehavost, ktorou nas atakuju obrazy
a vystupy novej dramy a ich prekvapivost. Naliehavost a emocionalita vSak nepra-
meni z identifikdcie sa s dramatickym hrdinom, ani s vcitenim sa do pribehu. V tejto
drame nendjdeme viac poésobenie skrz sucit a strach, ani kladnt postavu, ¢ hrdinu,
v povodnom zmysle slova. Ani kriZzenie Zanrov (avantgardné jazykové experimenty

nepochopenou, a to prave kvoli slabym mostom pristupnosti medzi autorom a jeho dielom a tvorivym
inscenacnym timom, ¢o moze vyustit do odmietavého divackeho (CitateI'ského) postoja, prave vdaka nizkej
zrozumitelnosti.

3 SIERZ, Aleks: About Now in Birmingham. In: New Theatre Quaterly. 51/ 1997, Cambridge University
Press, s. 289 —290.

*JANOUSEK, Milo$: Divadlo u Rolanda alebo Roland retro. Bratislava : TALIA - press, 1996, s. 51.

5 UHLAR, Blaho:. I. Slovensky divadelnij manifest. KARASEK, Milo$: Divadlo krizy. In: bulletin k inscenacii
A ¢0? 1988. [online]. [citované 2007-4-24]. Dostupné na: hitp://www.stoka.sk/uhlar/slovdivmanif.html

¢ NIKCEVICOVA, Sanja: , Novd eurdpska drama* alebo velkyj podvod. Bratislava : Vydavatelstvo Jana Jan-
kovica, 2007, s. 65.
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na jednej strane, trividlne postupy poklesnutych Zdnrov na strane druhej), spajanie
redlneho a nadredlneho, snového, spochybnenie fungovania reality, palimpsest ¢i
persiflaz — tak typické pre postmodernu, viac neboli postacujiice. Autori si postmo-
derny koncept’ osvojili, bert1 ho ako samozrejmy, a to im umoziiuje prekrocit ho.

Nova generdcia sa prirodzene usiluje o odliSenie od predchadzajtce;j. A tak aj ten-
dencie generdcie novych, mladsich dramatikov smerovali k odliSeniu sa od predcha-
dzajucej linie dramatickej tvorby, jej vyrazovych aj tematickych prvkov. Autori zacali
experimentovat okrem formy aj s re¢ou a jazykom dramy, s obsahom, rusiac hranice
tematického tabu. Pre slovenska dramu 90. rokov sa stalo typickym spajanie novej
zivotnej sklsenosti s experimentovanim. Pretvorenie a znetvorenie hrdinov, ktori sa
nedajt oznacift uz ani terminom dramatickd postava, zameranie pozornosti na mest-
ské prostredie a konzumny sp6sob Zivota, na mestského cloveka a jeho odvratenu
stranku ¢i osobnostné poruchy, svet spodiny a nebezpeénych zivlov, na svet elity,
snobov, celebrit a ,,bobos” vedie postupne k reflektovaniu vSetkych zloZiek neskorej
modernej kultirnej situacie. Spolu s vyvinom spolocnosti, vyvija sa aj nové umelecké
citenie tvorcov. Bolo by naivné myslief si, Ze takymto zmenam, ktoré vSade vo svete
nabiehali rychlym tempom, spolu s rychlym vyvojom masovej kultdry a jej produk-
tov, budu stacift staré divadelné skiisenosti.

Slovenska drama po roku 1990 prekonava predchadzajtice etapy — realizmus a tzv.
socialisticky realizmus, ¢iasto¢ne existencialistickti, absurdnti i symbolistickti dramu.
Sucasna slovenska drama sa nachadza v transformacnom obdobi, ktoré este nie je
pevne teoreticky zachytené a pomenované. Nevykazuje stirodé jednotiace prvky, kto-
ré by sa dali zhrntut pod nejaky novy -izmus. Dramatikom sa eSte nepodarilo v no-
vych podmienkach plne aklimatizovat® a ak, tak len vel'mi malej skupine (ako napr.
Viliam Klimacek, Milo$ Karések, Silvester Lavrik). V slovenskej drame po roku 1990
prevlada stadium experimentovania, autorského hl'adania, usilie néjst nové koncepty
a divadelné komunikacné stratégie s divakmi. Diela novej generdcie autorov st tema-
ticky i Stylovo vel'mi r6znorodé. Ich tvorba je vSak vyrazne ind oproti predchadzaju-
cej linii slovenskej dramatickej tvorby. Vyznacuje sa niektorymi spolo¢nymi znakmi,
ktoré sa zasadnym sposobom odlisuji od dramatiky predoslej alebo predprevratovej
generacie, akt napriklad este reprezentoval Peter Karvas, Ivan Bukov¢an, Jan Solo-
vi¢, Osvald Zahradnik, Mikulas Kocan, Peter Kovacik, Lubomir Feldek, ale aj Ka-
rol Horak. Nenajdeme v nej angazovanost, hladanie pravdy a moralnych I'udskych
zasad ani tzv. socidlne hry (skér ich mozno nazvat asocidlnymi hrami). Niet v nej
ani hladanie zmyslu a hodnoty Zivota, hfadanie pevného miesta ¢loveka v chaotickej

7 Postmodernizmus spochybrioval a rozkladal koncepciu jednoty rozumu, nadradenost a univerzalnu
platnost jednej formy Zzivota jedného typu racionality. Postmodernisti sa doZadovali reSpektovania hetero-
genity, pluralizmu, rozdielnych foriem Zivota, realit, jazykovych hier, hodnotovych orientécii a koncepcie
novej racionality. Nova drama vsak uz pontka doslova novu realitu, ktord nie je zavisla od nijakej koncep-
cie.

8 Pod pojmom aklimatizacia dramatikov rozumieme, Ze ich tvorba nie je vyvazena, ¢asto st velké kvali-
tativne vykyvy v tvorbe konkrétnych dramatikov. Ide o jav v podobe hladania, experimentovania, sktiSania.
Nie je badatelna ucelena umelecka vypoved. Dramatici sa verejne, oficidlne nehlasia k nijakému smeru,
pradu, platforme, ucelenejSiemu programu, ba dokonca ani len necharakterizuju a nezdévodnuji svoju
tvorbu — namety, postupy, atd. Vynimkou bol len napr. manifest divadla STOKA, Karaskovo Postové di-
vadlo a niektoré texty V. Klimacka a divadla GunaGu. Rovnako tak stimulovanie dramatického pisania zo
strany Statnych divadiel je pomerne slabé a nedostacujtce..
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spoloc¢nosti. Nie st to hry realistické, ale ani neunikaji v plnej miere skuto¢nosti. St
kritizujtice, ale nie kritické®, neposudzuji, nepontkaju rieSenie ani hodnotenie stavu
veci, dokonca neponukaju rieSenia pre svojich , hrdinov”, ani ich hodnotenia. Nepo-
uzivaju symboliku, miesto absurdnosti nachddzame casto bizarnost. St to hry provo-
kativne, chladné, scasti aseptické, obscénne, perverzné, patologické, kruto-smiesne,
ale na druhej strane aj konzumné, miestami az komercné.

Nové tendencie v slovenskej drame st reprezentované menami dramatikov, ¢i
autorov divadelnych scenarov, ktorych dramaticka tvorba prechadzala revolucnému
obdobiu (napr. Viliam Klimacek, Ladislav Kerata, Blahoslav Uhldr, Milos Karasek,
Silvester Lavrik, Pavol Janik a i.)!° a autorov, ktorych dramaticka tvorba zacala az
od 90. rokov (napr. Martin éiévék, Jozef Gombar, Peter Pavlac, Marek Godovic, Ro-
man Oleksak, Michal Ditte, Peter Scherhaufer, Eva Maliti-Fratiova, Jana Bodnarova,
scasti Iveta Horvathovd, divadelné scenare skupiny autorov divadla SkRAT, ai.). Au-
tori novej a najmladsej generacie vo svojich textoch reflektuji problémy kazdoden-
nosti. Texty st silne introvertné, citit v nich sarkazmus, skepsu, ale nie sti volanim po
zmene. Su radikalne, ale nie progresivne. Hry sa vyznacuju intimnostou, erotickos-
tou, drsnostou, vulgarnostou, vo velkej miere st nasytené prvkami fikcie, snovosti
a hyperrealizmu, ale aj extravagancie alebo karikovanej absurdnosti.

Tvorbu tychto autorov mozZeme priradit k Stylu tzv. nového pisania, ktoré v ostat-
nych castiach Eurépy predstavuju mend ako Sarah Kane, Mark Ravenhill, Jez But-
terworth z Britanie, Marius von Mayenburg z Nemecka, Nikolaj Koljada z Ruska,
Ingmar Villgist z Pol'ska, Biljana Srbljanovi¢ zo Srbska, Dejan Dukovski z Macedén-
ska, Lars Norén zo évédska, Jon Fosse z Nérska a a Jean-Luc Lagarce z Franctizska.

Charakteristické tendencie a ¢rty

1. Jednou z hlavnych charakteristickych ¢ft slovenskej dramy po roku 1990 je jej
nedramaticky pddorys. Udalosti negraduji, netstia do postupne budovanej zaplet-
ky, konfliktu a rozuzlenia. Nendjdeme v nich napatie, dramaticku akciu, ani konanie.
Jednotlivé vystupy postav a spdsob spajania obrazov do celkového tvaru su vlastne
spajanim skuto¢ného a neskutocného, nemozného, nelogického, fantastického, sci-fi.
Ide o kratsie dialogizované utvary, rozdelené do obrazov a vystupov, ktoré pribehovo
ani myslienkovo na seba casto vObec nenadvazuji. Drama rezignovala na formalnu,
ale aj obsahovu ucelenost. Dej nie je kompakiny a logicky nadvéazujtci, ale nesu-
rody, rozbity, digresivny, vyznamovo pluralisticky. Priznaéné je spajanie vzdjomne
odcudzenych realistickych obrazov a vystupov postav (napr. texty autorov divadla
SkRAT; v hre Smutny Zivot Ivana T. sa mieSaju vystupy z verejného zasadnutia zastu-
pitel'stva, kde pritomné postavy rokuji, vzapati nelogicky preberaju svoje suikromné
zazitky a skdsenosti, s vystupmi IH, ktora v pauzach telefonuje sama so sebou, a toto
vsetko je striedané obrazmi Zeny, ktord vypraza rezne a spomina pri tom na svojho
nebohého dedka a obrazmi muza sediaceho na polovnickej postriezke). Nizke, realis-

? Za kritické povazuje autorka tejto prace také hry, ktoré obsahuji hodnotenie urcitého javu, posudzuju
ho, vyjadruji postoj dramatického autora k problému, ktory hra zachytava.
10MISTRIK, Milos: Premeny poetiky siicasnej dramatiky. In: Slovenské divadlo, ro€. 50, rok 2002, ¢. 1, s. 6.
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tické obrazy st preryvané bizarnymi, miestami az hyperrealistickymi situdciami, ¢im
sa vytvara mozaikovity tvar parcidlnych pribehov, ktoré nemaji uzavrety dramaticky
obluk, niekedy dokonca ani vo vnutri jednotlivych obrazov nedochddza k jednoznac-
nejSej ucelenosti. Vyznam sa buduje aZ nad rovinou textu. Niekedy vSak autori osta-
vajt len na povrchu formy, ktorti zdmerne nedovadzajui k cielu, k zmyslu vypovede
(napr. Michal Ditte — Dve slovd Belisy Stimracnej... Pribeh Evy Luny, metaforicky pribeh
bez jasnejsej dejovej koncentracie a vystavby). Vyznamy st Casto zahmlené, nejasné,
nesurodé. Priznac¢na je teda fragmentarnost, epizodickost, strihovost. Podobné ten-
dencie nachadzame aj v ostatnych eurdpskych krajinach. Sanja Nik¢evi¢ konstatuje,
Ze sa autori novej eurdpskej dramy nezaoberali aktudlnymi témami, ktoré im boli
blizke, preto nerozvijali logicky dej a charaktery. Robili len to, Ze postavy kladli do
situdcie nasilia, lebo to bolo moderné a mysleli si, Ze sa to od nich Ziada. A pri takto
nandtenom svete a nandtenych postavach samozrejme aj Strukttira dramy ostala dost

,, otvorena”. !

2. Dial6ogy sa menia na monoldgy, v replikach vyslovované okruhy tém. Repliky
pritom na seba niekedy nenadvézuju. Situacie vybudované na takychto dialégoch
st nedramatické. Absentuje vnutorny, niekedy aj vonkajsi, konflikt, nahradza ho
napinavost vyvierajica z dialégovo volne radenych replik. Mame pred sebou hru
so slovami a vyznamami (Napr. Silvester Lavrik — Posledny letny desi, kde autor pri
jednotlivych replikdch neuvadza mena postav, ktoré ich vyslovuja, a preto je tazké
sledovat vzajomny vztah postav. Vyuziva aj prad textu pripominajtci surrealisticky
prad vedomia. Na podobnom principe funguje aj hra Michala Ditteho — Dve slovd
Belisy Stimracnej... Pribeh Evy Luny, ktorej text je inSpirovany prozou Isabel Allendeo-
vej, bohaty na rytmicky ozvlastnené metafory, slova sa roztracaju v spleti neurcitych
postav.'?). Z toho logicky vyplyva nekontaktnost a neurcitost postav, iracionalnost
ich reakcii a konania, nesystémovost v ich mysleni. Zo striedania na seba logicky
nenadvazujucich jednotiek vyplyva neviera v Struktaru, dramatickt stavbu a jej fun-
govanie, neviera v komunikaciu ako takt, v schopnost dohovorit sa a porozumiet vy-
povedi. Dialog straca svoju povodnu funkciu, konstrukcia vyznamu je odstranena.

3. Postavy prechadzaju zo Stylizacie do pozicie antihrdinov, na Stylizaciu do po-
zicie ne-hrdinov, ktori sa snazia uniknut zo svojich problémov do virtualnej reality,
alebo sa nesnazia uniknut vobec. Maju lakonicky, pasivny a konzumny postoj k sve-
tu. Menia sa z napodobenin, stratenych a bludiacich jednotlivcov, postdv bez osobnej
histérie, na kriplov, analfabetov, dementov, citovo amputované kreattry. Su akoby
vytrhnuté z kontextu, nemohtce, paralyzované karikované ¢i mrzacené. Badat u nich
¢rty abnormalnosti (nie uz absurdnosti), si hyperbolizované, vykresluju sa casto ako
jedinci s poruchami osobnosti. Postavy sti umelo vykonstruované, skarikované, ¢o
znamena oslabentt moznost divackej identifikacie. Do popredia sa dostdva fenomén
nizkeho hrdinu. Postavy st vabivé, chcti Sokovat, ale zanechavaja prchavy dojem.
Malokedy sa vyvijaju (v tomto type dramy v podstate nenajdeme uceleny dramaticky

1 NIKCEVICOVA, Sanja: ,Novd eurdpska drdma” alebo velkij podvod. Bratislava : Vydavatel'stvo Jana Jan-
kovica, 2007, s. 86—87.
2VANNAYOVA, Martina (ed.): Drdma 2002-2003. Bratislava : Divadelny ustav, 2004, s. 9.
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charakter), nemaju ciele ani ukotvené vztahy. Postavy konaji nelogicky a v obratenej
Strukture zauZzivanych pravidiel tohto sveta. Obcas akoby testovali hranice priestup-
ku a prijatelnosti destrukcie. Medzi postavami vladne hrubost, nevraZivost, zasady
humanizmu a I'udskej ohladuplnosti ¢i spolupatri¢nosti st im cudzie. V. modernom
svete sa postavy vzajomne tyraju, vrazdia, napadajti bez akychkolvek zabran — fyzic-
ky aj tstne — , neuzndvajii sa Ziadne hodnoty, ani len l'udsky Zivot "%, st agresivne. Napr.
u Martina Ci¢vaka — Dom, kde sa to robi dobre, hra z podsvetia prostiticie a drogo-
vej mafie ako groteskna parafraza amerického predmestského geta, alebo Romana
Oleksaka — Negativisti, kde sa skupina sfetovanych a opitych teenagerov vzajomne
vyvrazdi pocas bytového vecierka a tych co prezili, zastrelia privolani policajti. Do-
stdvame sa od riesenia vonkajsich konfliktov k rieSeniu vnatornych vypétych psy-
chickych stavov.

~Novostou ,dramy, ktord ddva po pysku” je normdlnost, obyéajnost’ sveta, ktory stvdriiu-
je. To je svet bez Boha, miesto zla a nestastia, ktoré nie sii druhym pdlom dobra a $tastia, ale
jedinym jestoujiicim, dokonca jedinym moznym stavom. Ndsilie a tyranie iného cloveka nie je
nieco zlé alebo nieco, co hra musi vysvetlit alebo chdpat, nie je to vynimka alebo nelogickost,
ale je to nieco zvycajné a odévodnené. Jedind moznd komunikdcia medzi I'ud'mi.”"

Postavy sa bud trpitel'sky snazia prisposobit svojmu okoliu, od ktorého sa lisia,
alebo si svoju inakost neuvedomujti, alebo sa okolim snazia manipulovat. Preto ni-
jakd zmena nie je mozna. Su zasadené do surovej reality svojej existencie, viac ¢i me-
nej sa ponasa]uce] na nas skutocny zivot. Prekracuje sa hranica zivota a smrti, mrtve
postavy oZivaji. Zivé zas vykazuju mftvolné znaky Castokrét sa stretdvame akoby
s postavami pocitacovych akénych hier, ktoré st riadené navolenym programom
(napr. u Ivana Mizeru — Game over, kde sa hlavny hrdina ocita v jaskyni, v ktorej sa
stava postavou pocitacovej hry, musi prechddzat jednotlivymi levelmi, pricom straca
svoje zivoty a zbiera rézne bonusy.). Citovy svet postav je takmer nulovy — postavy
len vecne konstatuju dany stav. Nachddzame prevahu muzskych ,hrdinov”, jedincov
neukotvenych v realite alebo neschopnych prijat skuto¢nost, v ktorej sa nachadzaju,
vysporiadat sa s nnou. Prezentuje sa kriza muzskosti, ktora tisti do muzskej negativity,
krutosti a manipulacie. Ale nachadzame aj Zeny ako obet rodovych modelov a stere-
otypov, Zeny vzdavajuce sa svojej nehy a jemnocitu, neschopné prijat svoju zensku
identitu.

4. Nejasny je aj okruh konfliktu, kto je jeho nositefom, alebo medzi kym sa vo
vnutri hry konflikt odohrava. Vztahy medzi postavami st prevratené. Nefunguje uz
muzsky a Zensky princip (Napr. Ladislav Kerata — Vecera nad mestom. Hlavna postava
Mario sa snaZzi prispdsobovat Zenskym predstavam a ocakdvaniam, no nie je v jeho
silach ich naplnit. Kerata pontika obrateny model, model poddajného muZza a suve-
rénnej Zeny.). Rodinné vztahy a vazby st vyrazne narusené, nefunguje pritazlivost
medzi muZom a Zenou, laska sa vytratila. Miesto toho nachddzame citovu zavislost ¢i
vydieranie, otupenie citov (napr. Silvester Lavrik — Katarina, kde sa stretdvame s mo-
delom nefunkéného manzelstva, plného vzajomného odporu, pohrdania a erotického

B MIS"l:RfK, Milos: Premeny poetiky siicasnej dramatiky. In: Slovenské divadlo, ro¢. 50, rok 2002, €. 1, s. 8.
4 NIKCEVICOVA, Sanja: ,Novd eurdpska drama” alebo velky podvod. Bratislava : Vydavatelstvo Jana Jan-
kovica, 2007, s. 67.
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dvorenia. Profesor pripravil svoju manZelku o syna, ktory v podobe embrya — prepa-
ratu velkého cerva, dominuje na celnej stene izby, napriek tomu manZelka Profesora
nedokaZze opustit. Jeho dcéra, eroticky zvratena Katarina, si zas vypreparuje svojho
napadnika Mravca a pripichne ho na dvere.). Vztah sa meni na obchod, ¢i fyzické,
sexudlne akty a prostittuciu. Nartsa sa zakladna binarnost opozicii, ktora drzi spo-
locnost pokope.

5. Tato drama ukazuje, coho st Tudské bytosti schopné. Odpoveda na otazku, kto
sme. Sme I'udia/zvieratd, isti/Spinavi, zdravi/nezdravi, normalni/abnormalni, dobri/
zli, skutocni/neskutocni, pravdivi/nepravdivi, spravodlivi/nespravodlivi, reprezen-
tuje sa umenie/zivot.”> Hoci sa stretdvame s ndzormi, Ze drama 90. rokov nezachy-
tava svet taky, aky v skutocnosti je, Ze sa vo svojom najblizSom okoli nestretavame
s pribehmi, postavami a reakciami zobrazenymi v tomto type dramy (napr. svet de-
viantnych Zivlov, svet nasilia a krutosti ako jediny moZzny a pravdivy svet), autori sa
odvoladvajui na tzv. ,novy realizmus”. Ide v iom predovsetkym o realne zachytenie
pocitu novej epochy, o vnatorné preZivanie jednotlivca, nie o autentické vonkajsie
zachytenie dejov a charakterov I'udi. Priblizujeme sa viac k autentickému Tudskému
psychickému zazemiu alebo autentickému Tudskému citeniu a vnitornym reakci-
am. V konecnom doésledku tato drama zachytava svet a ludské bytosti v iom ovela
otvorenejsie, nez bolo pripustné v ktorejkol'vek predchadzajicej epoche. Nic uz nie je
tabu, ni¢ nie je prili§ nevhodné, skaredé ¢i svété.

6. Casové roviny st rozdrobené. Okrem neucelenosti deja a postav sa stretdvame
aj s casovou neucelenostou, diskontinuitou a blizsie neuréenymi ¢asovymi rovinami.
Aj ked sa vadsina hier odohréava v sticasnosti, vnutorny ¢as hry je velmi relativny.

Stréca sa jednota deja i postav v case, casova kontinuita sa meni na diskontinuitu.
Cas v slovenskej dréme po roku 1990 ma podobu nestvislych odsekov, navratov &
rychlych skokov vpred, alebo v inych pripadoch, sa ¢as zastavuje. Mizne ¢as objek-
tivny a je len Cas subjektivny.' Stretdvame sa s virtualnym plynutim casu, s tazko
rozpoznatelnym neurcitym, nepresnym a nemeratelnym ,kvazicasom, ktory nie je
zalozeny na prvkoch vSeobecne znameho plynutia casu, ale na zaklade subjektiv-
neho poznania. (Napr. Viliam Klimacek — LARA, kde sa stretavame s objektivnym aj
subjektivnym plynutim casu, ktoré sa odohrava v hlave jednej z postav, pricom do-
sledky tohto plynutia casu su viditeIné aj v udalostiach hry, ktorych ¢asovy ramec je
logicky.) Casova kategdria Cerpé svoju novia podobu z chaotickosti, neusporiadanosti
a subjektivity.

7. Miestom deja st hlavne uzavreté miestnosti, izby panelakovych bytov, cakar-
ne, hotelové izby, kaviarne, toalety, ale aj opustené vlakové stanice, Bohom zabud-
nuté pustatiny ¢i hypermarkety, televizne $tidid, nezriedka narazime na priestor
virtudlnej reality — umelo vytvoreny priestor pocitacovych hier. Stretdvame sa s po-
chmuirnymi mikropriestormi, kde je nemozné sa hybat, nieto uniknut a s otvorenymi
priestranstvami, odkial cesta nikam nevedie. Unik navy$e ani nie je Ziadany, stiesne-

15 SIERZ, Aleks; In-Yer-Face Theatre. British Drama Today. London : Faber and Faber Limited, 2001, s. 6.
16 MISTRIK, Milos: Premeny poetiky sii¢asnej dramatiky. In: Slovenské divadlo, ro¢. 50, rok 2002, ¢. 1, s.7.
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nost a bezvychodiskovost sa stdva normalnym stavom. Podobné realie nachadzame
aj v drame okolitych krajin.

Je v nej svet zatvorenych, izolovanych miestnosti — v hoteloch, domdcnostiach, ne-
mocniciach — v ktorych sa odohrdva najhorsie moZzné nasilie nad jednotlivcom — dob-
rovolné sexudlne vztahy v rozli¢nych kombinaciach — hetero i homo — sa striedajt1 so
znasilnovanim, mocenim a vracanim, kastraciou a mrzacenie s kanibalizmom, para-
nie Criev s incestom, prebodavania s nabodavanim na kol, vrazdy so samovrazdami,
a tak do nekonecna.?”

8. Dalsou vyraznou ¢rtou je zmena divadelného jazyka. Sucasny divadelny jazyk
je jednoduchy, kazdodenny, hovorovy, priamy. VyuZziva slang a tie najdrsnejsie vulga-
rizmy. Stal sa hrubym a explicitnym. Postavy hovoria jazykom ulice, jazykom mest-
skych sidliskovych gangov. (Napr. spontaneous speach Karola Vosatka — hra English
is easy, Csaba is dead, kde je vyuzity slang — rec ulice alebo I'udi z pouli¢nych a sidlis-
kovych gangov. Ide o Specidlnu mafidnsku rec — nieco medzi bratislav¢inou, zdhorac-
tinou, trnavéinou, madarcinou a rémcinou). Autori vSak nepredstavili len novt dra-
matickt slovnu zasobu, ale divadelntt hru urobili viac sktisenostnou, agresivnejsou,
nutiacou obecenstvo reagovat. Recovy prejav postav je zivelny, priam dokumentarny,
akoby sme necakane zachytili rozhovor Iudi na ulici ¢i vecierku (napr. v scenaroch
divadla SkRAT, konkrétne v scendri Strednd Eurdpa ta miluje. Na pozadi vztahu jed-
ného manzelského paru vynikajtico vyznieva ¢aro hovorovych dialégov so vsetkymi
nedokonalostami beznej reci, s myslienkovymi ruptirami a preruSovanou recou po-
stav, ¢i nedokoncenymi myslienkami.), ¢im je blizky najmaé stcasnej mladej generacii.
Na druhej strane sa moZeme stretnut aj s hrou s jazykom a jemnymi vyznamovymi
odtienimi (napr. spominany Silvester Lavrik — Posledny letny deri). KedZe hry nestoja
na dramatickych situacidch a konani, absentuje zakladny konflikt a zakladna polarita
kladné — zaporné. Dramatické texty po roku 1990 stoja prave na ich konverzacnom
zaklade, na ich novej dialogickej vystavbe a na novej podobe dialégu. Takto sa autori
v podstate vracaju k najzakladnejSiemu a najpévodnejsiemu materialu dramy, k dra-
matickému textu.

9. Slovenska drama po roku 1990 zobrazuje ¢loveka v tych najintimnejsich polo-
hach. Dokonca ndam umoznuje prenikntt do myslienok postav, ich myslienkového
prudu vedomia, o je typické pre surrealizmus. Zamerom autorov je vSak zobrazit
medziludské vztahy v ich kazdodennosti, bez akéhokolvek prikraslovania. Otvore-
ne sa rozprava o veciach, o ktorych sa doteraz mlcalo. Ide napr. o Tudsku sexualitu,
nasilnost, agresivitu, deformaciu, intoleranciu, chladnokrvnost. Zaoberaji sa odcu-
dzenostou medziludskych vztahov, nefunkénostou rodinnych véazieb, xenofébiou.
Autori prezentuju modely deformovaného citového a intelektudlneho obzoru svojich
hrdinov. UmoZiiuju ndm tak konfrontovat svoju sktsenost s tymito modelmi. Mame
pred sebou svet Tudskych a citovych trosiek, ktorych sStastie je docasné a ich kona-
nie je Casto sebadestruktivne. Z medziludskych vztahov sa stavaju vymenné dohody
a tieto Tudské trosky nakoniec pred nasimi ocami bez akejkolvek ticasti umieraju.

7 NIKCEVICOVA, Sanja: ,Novd eurdpska drdma* alebo velkj podvod. Bratislava : Vydavatelstvo Jana Jan-
kovica, 2007, s. 47.
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Metafory, typické pre eurépsku dramu 90. rokov, ako st javiskové obrazy zneuZi-
vania, analneho znasiliovania, narkomanie, mali silu Sokovat, a ten Sok vyvolaval
prave fakt, Ze autori predstavili svet v komplexnejsom svetle, ako ich ideologickejsi
predchodcovia. Najlepsie hry tejto dekady boli najprovokativnejsie, ked reprezento-
vali priSerné akty ako psychologické stavy. Namiesto jednoduchého delenia na obet
a nasilnika predstavovala Iudské bytosti ako schopné obojeho.

10. Slovenska drama po roku 1990 je politicka (napr. niektoré scendre Uhlarovej
STOKY, ktoré az demonstrativne reaguju na politické dianie na Slovensku), prevazu-
je v8ak priklon k pravicovej ideoldgii (napr. Viliam Klimacek — Je dobré vycitit, Roz-
kvitli sekery, hodnoty jeho hier st akoby hierarchicky prevratené — ako zivotaschopné
sa javia dravé postavy, bez socialneho citenia, ktoré sa prispdsobili trhovému mecha-
nizmu kapitalistickej spolo¢nosti, ¢im vystupuji do popredia sympatie s pravicovou
ideoldgiou. Podobné tendencie vykazuju aj hry inych autorov.)

Nachadzame aj hry zostavené z autentickych vyhladseni politikov, ide o tzv. verba-
tim — dokumentéarno-politické divadlo. Aj ked sa stretdvame s tvrdenim, Ze hry eu-
ropskej dramy po roku 1990, teda aj slovenskej, nie st politické, pretoze nepontikajt
nijaki moznost zmeny a nie je v nich viditeIné, ako politické sily urcuja a ovplyvnuja
spravanie jednotlivca, treba si na tomto mieste polozit otazku, ¢i tato drdma neza-
chytava dosledok tcinkovania politickych sil na jedinca, ktory stratil vieru v zmenu,
a preto nielenze neocakava rieSenie svojej situacie, ale takymto spésobom unika pred
dal$im prazdnym rieSenim.

11. Zanrovo je slovenska drama po roku 1990 tazko klasifikovatelnd. Prevazujt
vézne hry, krutohry, smutnohry a nostalgie. Veseloherné Zzanre absentuju tplne, ak
samozrejme neberieme do ttvahy hry, v ktorych st vyuZzivané prvky satirického alebo
krutého humoru, cynizmu. (Napr. Viliam Klimacek — Modelky, ktoré su oslavou I'ud-
skej naivity, povrchnosti a vyprazdnenosti, ¢o je na smiech, ale absentuje humor.)

Ak by sme si porovnali charakteristické ¢rty a tendencie slovenskej dramy po
roku 1990 s dramatikou okolitych eurépskych krajin tohto obdobia, narazime na via-
ceré spolocné crty. Odvolame sa na charakteristiku in-yer-face dramy Aleksa Sierza,
ktora zodpoveda vseobecnej charakteristike tohto typu dramy, ¢oho désledkom bolo
aj prevzatie pomenovania in-yer-face vac¢sinou eurépskej divadelnej odbornej obce.

Charakteristika in-yer-face dramy

1. Druh dramy, ktord pouziva explicitné scény sexu a nasilia, aby skiimala ex-
trémy ludskych emocii. Je charakterizovand javiskovymi obrazmi, vykreslujacimi
tkony ako andlne znasilnenie, detské zneuzivanie, drogova zavislost, kanibalizmus,
zvracanie.

2. Zvycajne smeruje k prelomeniu tabu, vytrvalo pouziva najvulgarnejsi jazyk,
niekedy rahanie, niekedy pornografiu a ukazuje hlboko siukromné akty na verejnosti.
Ma silu Sokovat a konstituovat antropoldgiu priestupku a testovat hranice prijatel-
nosti.

3. Zakladnou estetikou je experimentalne skiisenostné divadlo. V maxime kru-
tosti moze byt in-yer-face drama taka intenzivna, Ze obecenstvo citi (emocionalne, ak



PREMYSL.ANIE O SLOVENSKEJ] DRAME PO ROKU 1990 V PRIESTORE DVOCH KONCEPCI{ 391

.

nie autenticky), Ze preZilo udalosti ukdzané na javisku. Mladi autori casto produkuju
svoje dramatické texty v malych divadelnych stadidch, kde je takato intenzita lahSie
dosiahnutelna. Vedie to k tiZbe autorov zasiahnut hlbsie ako tradi¢na drama.'

Z toho vyplyvaju nasledovné zavery a zdévodnenia:

1. In-yer-face divadlo'® zachranilo britské divadlo. Ak by tu nebola mala skupi-
na avantgardy mladych autorov, mozno si predstavit, Ze nové pisanie v Britanii by
viedlo ku konecnému rozkladu. Divadlo by stagnovalo v obnove klasikov ako Sha-
kespeare, v adaptacii noviel, v rezisérskom divadle a fyzickom divadle.

2. In-yer-face divadlo je drama nového ,chalanstva”. Kazda historicka éra vy-
zdvihne typicka tému, ktord v sebe nesie ,ducha ¢asu — pocit epochy” (zeitgeist).
V tomto pripade to bola kriza muZskosti.

3. V in-yer face divadle je nova senzibilita, je to novy esteticky Styl, novy Styl
pisania, novy jazyk — dialogy st kratsie, telegrafické, priamejsie, skoro filmové, rych-
lejsie.

4. In-yer-face drama odpoveda na pad berlinskeho muru a dalsie politické uda-
losti a postoje. Mlada generacia vyrastala v atmosfére, kedy sa zdalo, Ze nijaka zmena
nie je mozna.

5. Je to divadlo, ktoré kladie otazky a pochybuje.

6. Je to politické divadlo.

Slovenska drama po roku 1990 viacerymi svojimi prvkami jednoznacne prinalezi
do priudu novej eurépskej dramy alebo in-yer-face dramy. Tato nova vina pisania nie
je identicka so Ziadnymi predchadzajiicimi novymi vinami v dramatickom pisani.
Preto nie je mozné hodnotit ju z pozicie predchadzajicich etdp a ich kvalitativnych
zlozZiek. Pribuznost s eurdpskym kontextom vyvinu dramy 90. rokov vidime pre-
dovsSetkym v rozsireni povodnej dramatickej tvorby, experimentovani, vo vyuZiva-
ni podobnych stavebnych a vyrazovych prostriedkov, v hrubom, vulgarnom jazyku
dramy a novej podobe dialégov (kratke, skoro filmové dialdgy), v jej novej krutej
senzibilite (plnej nasilia, sexu a obscénnosti), v politickom podténe a v novo nastolo-
vanych témach ako napr. kriza muzskosti, rozklad hodnét, otupenie citov, prizna¢na
je absencia etickych kategorii dobro — zlo. Slovenska drama po roku 1990 nie je vzdy
silna vo fabule a charakteroch (charakterizacii), ale jej sila spociva v naliehavosti jazy-
ka a v nastolovani relevantnych tém. Rovnako ako v okolitych eurdpskych krajinach,
aj u nas sa miestom produkcie tejto dramy stali malé divadelné priestory.

18 SIERZ, Aleks: New writing: overview (2002). What is in-yer-face theatre? [online]. [citované 2007-11-22].
Dostupné na: http://www.inyerface-theatre.com/archived.html#d

¥ In-yer-face divadlo je v kontexte Sierzovej prace casto chapané aj ako synonymum In-yer-face dramy.
Sierz sa vyjadruje o divadelnych hrach, z ¢oho vyplyva, Ze na dramu nehladi ako na literarny druh, ale jej
existenciu a existenciu dramatického textu vidi predovsetkym v prepojeni s divadlom.

2 SIERZ, Aleks: New writing: overview (2002). The bigger picture. [online]. [citované 2007-11-22]. Dostup-
né na: hitp://www.inyerface-theatre.com/archived.html#d
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ELENA KNOPOVA

THINKING ABOUT SLOVAK DRAMA AFTER YEAR 1900 IN PLACE
OF TWO CONCEPTIONS

Slovak drama after year 1900 is by many her factors positively belong to the stre-
am of new europe drama or in-yer-face of drama. This new wave of writing is not
identifical with any previous new waves in dramatic writing. For that reason is not
possible assess her from position previous periods and their quality of components.
The afinity with europian context of development drama of 90. years, we mostly see
in enlarge original dramatic work, experiments, in using same building and expres-
sional means, in rude, vulgar language of drama and new form dialogues (short, al-
most movie dialogues), in her new cruel sensitization (full of violence, sex and obsce-
nity), in political undercurrent and in new establish themes like for example - crisis
of masculinity, corruption of values, hebetation of feelings, typical is absence ethical
categories good —bad. Slovak drama after year 1900 is not allways strong in plot and
characters (characterization), but her strongside ground in urgency of language and
to establish relevant themes. Like as in other europian countries, place for production
of this drama became small theatre places in our country.

Tato Stidia je siicastou riesenej tilohy VEGA 2/6065/26.



