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Klaty basnik Cruz e Sousa

Sdrka Grauovd

Jednim z momentd, jimiz se Brazilie od kolonidlnich dob lisi od vétSiny
ostatni Latinské Ameriky, je mnozstvi cernosského obyvatelstva: pred
masivni vlnou evropskych pristéhovalcti na prelomu 19. a 20. stoleti
bélosi nikdy netvorili v Zadné oblasti zemé vétsinu.! V letech 1531-1855
byly do Brazilie z Afriky dovezeny pres 4 miliony otrokii.? Podle s¢itani
lidu z roku 1872, tedy Sestnact let pred zrusenim otroctvi, predstavo-
vali Cernosi (negros) skoro dvacet procent obyvatelstva a tmavé barvy
pleti (pardos)? bylo dokonce dvaactyricet procent lidi. Tvari v tvar tém-
to Cisltim je zarazejici, jak dlouho se v zemi, kde ¢ernosi a mulati byli
tak pocetnou socialni skupinou, literatura ¢ernochem prakticky neza-
byvala.

Prvni naznaky mozné zmény prinaseji autori spjati s abolicionistickou
kauzou, nastolenou jako politicky problém koncem Sedesatych let
19. stoleti. Pro toto prvni obdobi tematizace ¢ernocha v brazilské lite-
rature je priznacné, Ze byva zachycen ve znacné obecnych, silné dena-
turalizovanych tazich, a prestoze svobodné Zzijici cernoch byl v 19. sto-
leti jiz béznou soucasti nejriiznéjsich spolecenskych vrstev, pozornost
snad ve vSech pripadech pritahuje jako otrok.*

Pro (bilé) romantické basniky byva ¢ernoch strijcem individualni
revolty, v krajnim ptipadé je pokrokové povysen do tlohy protagonisty
obecného, vSem lidem spole¢ného tdélu, k némuz patii poroba, stesk,
vyhnanstvi a rizné podoby milostnych tragédii.> Cestu, jiz se vydala
romanticka préza, prikladné zahajuje proklamativné abolicionisticky
romén Bernarda Guimariese (1825-1884) Otrokyné Isaura (A escrava
Isaura, 1872), jehoz protagonistka je afrického ptivodu jen velmi pomy-
sIné, nebot se ji dostane ,vzdélani, jaké nemélo mnoho bohatych a slav-
nych dam“ a ma ve své libeznosti tak ,krasnou barvu, Ze by nikdo ne-
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tekl, Ze ji v Zilach koluje tfeba jen kapka africké krve“.® Otroctvi, které
ji vydava na pospas vilnému panovi, je abstraktnim problémem zcela
oddélenym od cernoSstvi, a to barvou pleti pocinaje a rodovou ¢i kul-
turni paméti konce.” Na rozdil od hnuti za zruSeni otroctvi v Severni
Americe neni totiz brazilsky odpor proti otrokarstvi spojen s otazkou
rasové a kulturni nadfazenosti bélochti a ménécennosti ¢ernoch, ale
jde v ném predevsim o zménu pravniho usporadani spolecnosti, které
Brazilii umozni srovnat krok s ostatnimi zemémi Evropy a Ameriky (v té
kromé Brazilie prezivalo otrokarstvi uz jen v Portoriku a na Kubé).

Obdobny obraz, jen posunuty z nepftijatelného vykladového ramce
otrokarského bezpravi do stejné neprtijatelného ramce rasového, nabi-
zi Mulat (O mulato, 1881) Aluisia de Azeveda (1857-1913), jehoz ele-
gantni, majetny a svétaznaly protagonista Raimundo, ve viech smérech
prevysujici smetanku provinéniho Sao Luis de Maranhdo, je ,,az na vel-
ké modré oci, zdédéné po otci, dokonalym vzorem Brazilce“.® Pod tim-
to bezelstnym povrchem v$ak nevédomKy skryvé straslivé tajemstvi
rasové hybridni bytosti, ,,v nizZ se distingovanost vazeného $lechtice vr-
tosivé snoubila s neurvale hrdou primosti divocha“® - jeho skryty raso-
vy puvod, ktery nakonec neni mozno tesit jinak nez vrazdou, tak uka-
zuje za hranice toho, co ma patriarchalni spole¢nost ,Athén Severu“
pod kontrolou, totiz k hrozivému svétu neznamych biologickych zako-
nitosti, s nimiz si nelze beztrestné zahravat.

Plnokrevného ¢ernocha jako prvni postavil do stfedu své prézy az
sedm let po zruSeni otroctvi naturalista Adolfo Caminha (1867-1897)
v romanu Dobracisko (Bom-Crioulo, 1895). Jeho homosexudlni prota-
gonista emblematicky nesouci moureninské jméno Amaro (odvozené
od latinského Maurus) v sobé spojuje hned dvoji spolecenské tabu, se-
xudlni a rasové. Ve srovnani s Azevedovym Raimundem se ¢erny Amaro
v romanu vyjevuje protichidnym pohybem - zprvu je sice ,neotesany
jako divoch®, ale ¢asem ,se z néj vyklube ¢lovék“!® a projevuje ,povahu
tak mirnou, Ze mu sami dustojnici zacali rikat Dobracisko“.!! I Dobra-
¢isko - doslova ,,dobry brazilsky ¢ernoch®, ¢ernoch narozeny a vyrostly
v Brazilii - ovSem nakonec narazi na svou biologicky a kulturné hybrid-
ni povahu, ktera ho ¢ini ,muZem schopnym krajni oddanosti i krajni
hriiznosti“,'?> dobrakem i divochem, ktery se nemtiZe smiftit s podlosti
a zradou a je s to ,necivilizované” obratit bolest a zoufalstvi ze zrazené
lasky v agresi a dat prichod ,nenavisti hluché, cezené mezi zuby a zvi-
recké jako Othellovy vybuchy hnévu“.®> Osvobozeni brazilského ¢erno-
cha z otroctvi, upozoriuje v jedné linii prézy Caminha, znamena téz
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osvobozeni jeho odliSnosti a jeho rasového tajemstvi - a odliSnost
a tajemstvi tu maji pres veSkerou mozZnou sympatii k této bytosti ne-
schopné falSe stéle jesté velmi blizko k nenormalnosti a monstréznosti.

Pozdni vyskyt ,skutecné” cerného cernosského protagonisty
v brazilské krasné literature neni dilem nahody: i veSkeré brazilské vy-
zkumy v oblasti fyzické antropologie a narodopisu se zpocatku zameé-
fovaly pouze na mnohem nepocetnéjsiho a spolecensky takirka nevidi-
telného indidna. PrestoZe se o Brazilii jako miSenecké zemi (pais mestico)
s rozpaky ¢i neskryvanymi obavami mluvilo a psalo nejpozdéji od po-
¢atku osmdesatych let, realita brazilskych ¢ernochti nezasluhovala
zvlastni pozornost, protoZe podle tivah smérodatnych dobovych mys-
litelG méla byt postupné z Brazilie zcela vymazana ukonc¢enim dovozu
africkych otrokd, prilivem pristéhovalct z Evropy a uspéSnym evoluc-
nim miSenim geneticky silnéjSich vyspélejsich ras s podradnymi. ,Bily
typ bude posilovat, az vynikne krasou a Cistotou jako ve Starém své-
té,“1* baji ve své rané stati jeden ze zakladatelt brazilské literarni histo-
riografie Silvio Romero (1851-1914). Za predmét védeckého zajmu si
tak Cernocha zvolil priblizné ve stejné dobé, kdy ho Caminha ucinil
protagonistou svého ,naturalistického“ romanu, az 1ékarr Raimundo
Nina Rodrigues (1862-1906), sam mulat, ktery se v devadesatych le-
tech proslavil prizna¢né zaroven v oblasti afrobrazilské etnografie
a soudniho lékarstvi.

V dobé, kdy vétsina téch, kdo se zabyvali brazilskou narodni identi-
tou, bez vyhrad prijimala teorii o podradnosti ¢erné rasy a vidéla vy-
chodisko z temnych vyhlidek ,miSenecké zemé“ v jejim pobélosténi
(branqueamento), vstupoval do literatury Jodo da Cruz e Sousa (1861
az 1898). Tento Cistokrevny Cernoch z jizni provincie Santa Catarina se
narodil jako otrok Jodo da Cruz a jméno Sousa ptijal po byvalém maji-
teli celé rodiny, polnim marsalkovi Guilhermu Xavieru de Sousovi, je-
muz vdécil za vzdélani podobné vyjimecné, jako bylo vzdélani Isautino.
Cruz e Sousa byl ovSem muz a ¢ernoch kazdym coulem a jeho dvoji
jméno - Cruz e Sousa - jako jakési oxymoéron symbolicky vystihuje ce-
lou jeho tragickou existenci, v niZ se ¢ernoch ,kriZzovany“ rodem po-
kousi proniknout k vlastni jedine¢nosti prostiednictvim osvojené bé-
lo3ské, toho casu rasisticky zaloZené kultury.

Na rozdil od velkého mulata Machada de Assis, ktery si v brazilském
kulturnim Zivoté vydobyl tictyhodné literarni i institu¢ni postaveni diky
potlaceni negroidnich ryst své tvare, vytfibenému literarnimu jazyku
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a univerzalnimu ladéni préz vychazejicich z analyzy zivota riodejaneir-
ské vyssi spolecnosti, se ovSem Cruz e Sousa nepobélostoval ani snazi-
vé, ani tfeba jen se zdanlivou poddajnosti. Stejné jako v Zivoté pohorso-
val spole¢nost v rodném Desterru (dnesnim Florianépolisu) a pozdéji
v Rio de Janeiru nablyskanymi botami (otroci méli noSeni bot zakaza-
no) a vybranou, ba médné vystredni eleganci, ktera byla u Cernocha dle
minéni jeho spoluobcanti projevem impertinence, neaspiroval ani
v literature Cruz e Sousa na to, byt spisovatelem v§edniho dne a ¢ernos-
ského prostiedi, ale touzil se stat Slechticem Uméni,"s ktery co vidouci
rozlamuje pouta rozumu a vztahuje ruku k béZzné nedostupnym tajem-
stvim. Optickym sklem, které mu toto vidéni mélo umoznit - i kdyz se
to nakonec stalo nepochybné jinak, nez basnik zprvu zamyslel -, je
hypostazovana Bolest, ktera je zarukou pravého uméni a posvécujicim
stigmatem Zrece nazirajiciho idealni svét nebeskych sfér.

V prvnim obdobi své tvorby, ohraniceném priblizné lety 1877-1892,
se Cruz e Sousa pokousi stat jakymsi brazilskym dandym sui generis,
totiz prokazat brilantnim zvladnutim toho nejrafinovanéjsiho a for-
malné nejjemnéjsiho, co dobova literatura nabizi, prevahu kultury
a vzdélani nad rasou a spolecenskym ptivodem. Jak kdysi vystizné upo-
zornil francouzsky sociolog a znalec Brazilie Roger Bastide, dandy v jeho
pojeti ovSem nechce ostentativni originalitou a vznosnym odstupem
dat najevo svou prevahu nad tupym méstackym svétem, ale pravé na-
opak: chce si vydobyt jeho uznani. V rozporu se v§im, k ¢emu ho odsu-
zuje duch doby spattujici v ernochovi rasové degenerované plémé
a socialné tu nejhrubsi, nejpodradnéjsi pracovni silu, vytvari Cruz e Sousa
svou poetiku ,hvézdné pastoraly”,'® v niz se uméni stava prostredkem
k preklenuti strazni materialniho svéta, ,prostorem velikosti, prekona-
ni a transformace bolesti v slavu“.'” Jeho Bolest se pritom ¢im dal vice
lisi od onoho pekla lidského Zivobyti, nad néz se chtél povznést Baude-
laire: Cruz e Sousa se sice zprvu, podoben Baudelairovi, ,v dravé ne-
zkrotné sile Vile“!® nad okolni svét vskutku povznese, postupné ale ze
svych vysin sestupuje zpatky na zem a ¢im dal vice prijima a uménim
pretavuje a procistuje konkrétni lidskou bolest. Ta vychazi z bolesti jeho
¢erno3ského tid€lu, nachazi vsak blizence ve vSech trpicich a vyvrzenych
bytostech, a to nikoli proto, Ze jsou spole¢enskymi parii, ale protoze
jim bolest ukazuje cestu k pravému, nezastrenému Byti. V galerii jeho
nejblizsich tak najdeme matky placici nad mrtvym ditétem (,Vzboure-
ni andélé”, Anjos Rebelados), muze vysmivaného pro slabomyslnost
(,Blbtiv sen“, O sonho do idiota), rodicku (,Mater”) i Zenu zbavenou
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rozumu (,,Balada Silenych”, Balada de loucos). V kratkém rozmezi let
1892-1893 se poetika ,hvézdné pastoraly” zacina proménovat v osobitou
poetiku afrobrazilské i vSelidské Noci, jen spore osvicené mihotavymi
hvézdami.

Ve své rané tvorbé Cruz e Sousa zretelné rozliSuje mezi abolicionis-
tickymi dilky, ktera nezaradil do svych sbirek a povazoval je za poezii
sluzebnou, a ,,vysokym“ uménim. VSechny jeho abolicionistické texty
byly napsany pred rokem 1888 a jsou vesmés neseny jasné obzalobnym
ténem. Jejich predmétem - a toto tvrzeni Ize do zna¢né miry vztah-
nout na brazilsky abolicionismus viibec — neni ¢ernoch, nybrz otrokar,
jak o tom svéd¢i napriklad préza ,Pater (Padre) ze sbirky Tropy a fan-
tazie (Tropos e fantasias, 1885), napsané spole¢né s Virgiliem Varzeou,
nebo posmrtné vydana povidka ,Klidné svédomi“ (Consciéncia tran-
qiiila), s vervou a pro autora nezvyklym vypravnym odstupem nahliZe-
jici do obludné mysli otrokare, ktery na smrtelné posteli rekapituluje
svij bohorovny Zivot. V této fazi jako by spolu obhajoba ¢ernych otro-
ki a basnikova subjektivita primo nesouvisely: jedina emoce, ktera tu
byva pritomna, je touha oplatit spachanou ktivdu, a to nékdy vyjadrena
velmi silnymi obrazy: ,Ja chci vas drsnym verSem (... / ...) / vyklestit
jak byka - a chci vas slySet rvat!“
vocratas).

Jistou vyjimkou z pravidla by mohla byt baseii ,,Cerné déti“ (Criancas
negras),' v niZ ma apostrofované srdce (,pulzujici v kazdém versi bas-
né*) svou krvi uhasit Zizen déti ,prichazejicich z ¢erné noci, / z mléka
plného jedu a temnoty” — nikoli vSak zizen fyzickou, ale Zizei po laska-
vosti (de todos os afagos). Je vysadou srdce, ,plavého plodu” - a poezie,
ktera je jeho vysostnym projevem -, Ze miize ,sejit dold z vySe hvézd”,
vydat se na ,nezmérné pohori Bolesti“ a svym zastupnym utrpenim
vytrhnout ¢erné déti, ,Cervy hmoty”, z ,kaznice bidy“. Nejde tu - jako
v romantickém abolicionismu - o apel na city ¢tenar a jejich promé-
nu: vlastni vysvobozeni je dilem a poslanim sklanéjiciho se srdce, které
nevstupuje do déni skrze prostredniky, ale pfimo a zevnit¥, které samo
sprostird purpur lasky / na déti, tim chtic je ochranovat®. K vire ve vy-
kupitelskou tllohu Uméni samého, kterou bude Cruz e Sousa vyznavat
ve svych vrcholnych dilech, je odsud jenom krtcek.

Ve své ,Cisté poezii“ se rany Cruz e Sousa nad otazku vlastni slozité
spolecenské a kulturni existence povznasi typicky symbolistickym zpti-
sobem: jako prostredek k vyjadreni svych niternych stavii pouziva elio-
tovsky ,objektivni korelat“,?° tedy idealni predmétny svét, ktery se mu
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zni zavér sonetu ,Otrokari“ (Escra-
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stava privilegovanym prostredkem basnického vyjadreni.?! Zatimco vSak
evrops$ti symbolisté v této neprimé obrazné reci spatrovali predevsim
zpusob, jak se rozejit s pozdné romantickou poetikou bezprostrednich
citovych vylevii, pro Brazilce Cruze e Sousu jsou tyto obrazy nadané
zaroven subjektivni i objektivni hodnotou moznosti, jak vyjadrit néco
ze své vlastni individuality a nemuset se pritom uchylovat k pfimému
zpodobovani vSednodenniho, nerkuli ¢ernosského svéta sklonku bra-
zilského 19. stoleti. ,Pozdvihuje Ducha k nedostupnym prostoram, tak-
ika jsem nepozoroval tyto bézné stranky lidského Ziti a roven slepci
byl stin, byl stin!“?? zhodnoti na samém sklonku své drahy toto usili.
Jak ukazal pocatkem ctyricatych let 20. stoleti Roger Bastide, symboly,
jejichZ prostrednictvim se subjektivita ,,erného Danta“ vyjadtuje, jsou
vzorové nebrazilské: misto spalujiciho slunce chladny svit luny,* misto
bujné tropické zelené snih, misto pestrobarevného papouska béloskvou-
ci labut, misto tmavych kucer plavé kadere, misto plodivych sil ¢ista
panenska neposkvrnénost.?* A Cruz e Sousa se tak jevi jako vérna odli-
ka basnikt unikajicich od vnéjsi reality k niterné vizi, od svéta ¢int ke
svétu snu.

Toto zakladni rozvrzeni se ovsem postupem ¢asu méni - a soucasti
této promény je spolu s jistym priklonem k realité i silici konfesijni ton,
ktery do basnikova dila — a zejména do jeho préz - pronika od zlomo-
vého roku 1893: tehdy Cruz e Sousa nejen vydal obé své za Zivota uve-
fejnéné knihy, nybrz po obdobi literarni a snad i lidské adorace ,plavo-
vlasky z kraji teutonskych“® snatkem s €ernou Gavitou definitivné
stvrdil svou ¢erno$skou identitu.?® V zapase o jeji literarni vyjadrent,
ktery v prelomovém okamziku uzavrela smrt na tuberkulézu - v tomto
pripadé jen jiné oznaceni pro nouzi a vy€erpani —, uz se Cruz e Sousa
nemohl opfit o konkrétni konvenci moderni francouzské poezie, byt
jistou oporu nakonec nalezl v tradici basnika jako proroka stojiciho
v opozici vici ,sprostému davu“ a ,zmatenému, bezvyraznému mnoz-
stvi“.?” A protoze obhdjci otrokarského rezimu v Brazilii na rozdil od
Spojenych statd za svou véc nikdy nebojovali pomoci teorii o rasové
podradnosti ¢ernochti a brazilsti abolicionisté nijak neresili otdzku vro-
zenych dispozic Cernosské rasy,”® nemohl se oprit ani o Zadnou pro-
myslenéjsi argumentaci pritomnou v tradici brazilského mysleni.
V hledéni vyrazu pro svou ¢erno$skou identitu stoji basnik zcela sdm
a proti celému komplexu rasistickych teorii, jimiz operuje soudoba , dik-
tatorska véda tvorena hypotézami“ (ditadora ciéncia d’hipoteses), ne-
muzZe postavit nic jiného nez viru ve svou lidsky i umélecky autentic-
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kou poezii. TéZko se divit, Ze pri tom prijme za své nékteré predstavy,
které kritika za par desitek let oznaci jako predsudecné.

Od vydani knihy bésni v préze Misdl (Missal, 1893) a sbirky verst
Stity (Broquéis, 1893) si Cruz e Sousa sliboval literarni uznani. Misto
toho velky José Verissimo napiSe o Misdlu, Ze jsou to pouze ,nakupena
slova“,* a Araripe Junior v duchu dobového biologického determinis-
mu spoji novatorskou poetiku s autorovou rasou, z jejichzZ mezi se podle
néj basnik vzdor vsi své kulture nikdy nemaze vymanit. Pro Araripa
Janiora je Cruz e Sousa ,prostacek v liné zapadni civilizace®, v némz
»Se vsechny vlastnosti jeho rasy spojuji v zajimavém zapase svadéném
s kulturnim prosttedim, které je plodem mozkové aktivity ras jinych®,
a ,trosecnik jedné rasy“, ktery vynaklada ,velké usili, aby unikl nejen
prirozenému rytmu svych predkd, ale i svému zalibeni v rudych ténech
a rychlém mihani netlumené pestrych barev, jakymi se vyznacuje pri-
mitivni uméni“3! A co har, distojné uplatnéni se Cruzi e Sousovi pres
veSkerou snahu nedari nalézt ani v praktickém Zivoté: nakonec musi
prijmout zavdék podtadnym zaméstnanim trednika Brazilskych drah
a prihliZzet bid€, v niz Zije jeho rozristajici se rodina. Pod tthou tohoto
dvojiho, totiz literarniho a Zivotniho selhani Cruz e Sousa p¥ijima za
svij udél ,prokletého basnika“ — tentokrat to ovSem neni jen basnik
proklinany (maudit) pro svou vyjimec¢nou estetiku a ponékud provoka-
tivni postoje, ale také basnik ,zloreceny, zavrzeny, v klatbu uvrzeny*
(maldito, réprobo, anatematizado) pro svou prislusnost k africkému
pokoleni Chamovu.

Do préz pozdniho Cruze e Sousy, obsazenych ve sbirce Evokace
(Evocacoes, posmrtné, 1898), vstupuje ¢ernosstvi trojim zptisobem. Za
prvé se tu objevuje pocit viny nad zradou , prosté prirozené pokrevnos-
ti“ a stesk po osobnich korenech, které basnik na cesté za svym Snem
zpretrhal. Za druhé se tu v souvislosti s novou, osobné zaloZenou lyric-
ko-reflexivni polohou tvorby klade otazka, jak je mozné na pozadi tra-
dice, ktera vidi v cernosské zZené snadno dostupny sexudlni objekt, lite-
rarné ztvarnit Cisty milostny cit, jehoz predmétem je Cernosska Zena.
A naposledy je to palciva otazka basnikovy vlastni identity a jeho posta-
veni v brazilské spolec¢nosti.

Rozchod s koreny, reflektovany predevsim v préze ,Zasvéceny” (Ini-
ciado), se Cruzi e Sousovi, je§té v duchu Misdlu, kde se basnikova cer-
nosska identita omezuje na ,Nubijku” a tajnosnubné figurace noci,
podatilo transponovat do univerzalni polohy rozchodu s jednoduchou
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citovosti rodného hnizda, které je tfeba opustit, ma-li ,Vyvoleny“ (Elei-
to), ,Zasazeny" (Impressionado) a ,,Zasvéceny” (Iniciado) na ktizové cesté
Umeéni setrast pouta prirozeného svéta a ,svrchované, navzdyckyl, se
pohrouzit do velebné apokalyptické hloubi abstrakci a odlouceni. Tyto
odtazité ,abstrakce” - oblibeny basniktiv termin ukazujici na nutnost
odhmotnit proteovskou skute¢nost, aby mohla byt prepodstatnéna
v pravé, empirii nezakryvané byti - odhaluji nejvnitinéjsi pravdu, ,slavny
hlubinny soulad” jsouciho, a jejich prostiednictvim se tak basnik muize
soustavné pozvedat nad Zivotni konkréta, jako je barva pleti nebo so-

cialni a kulturni souradnice.

Umeéni té ovladlo, podmanilo si té a pro né jsi opustil vSechno: Zivou,
pronikavou, dojemnou prichylnost materskou, lidsky néZznou az
k slzdm, aZ k smrti, aZ k obéti krve. Pro né jsi opustil tuto nejzazsi,
Silenou, takika absurdni ndklonnost své matky - bilou hlavu ohvéz-
dénou hotkosti, nebeského Ducha lasky...3?

Jesté v ,,Otvirani rakvi“ (Abrindo féretros) Cruz e Sousa dokéazal stej-
né Sifrované vzpomenout na zemrelé postavy svého détstvi, véetné
matky Caroliny a otce Guilherma. Poeovsky znepokojiva basnicka pro-
za ,Stin“ (A sombra), v niz mimo vuli subjektu z hlubin tryznéného
nitra povstava obraz obzivlé matky, vSak dava nahlédnout, nakolik i sdm
tvirce, zdmérné rezignujici na referen¢ni rozmér tvorby, pocitoval, Ze
vyvaze-li se zcela z ,pozemskych lidskych frivolnosti, z vnéjskovych
impresi Svéta“,** tedy odmysli-li svou intimni zkuSenost nadobro od
svéta, v némz Zije, v jistém smyslu pomine i prvotni ,tepot® Bolesti
a dopusti se zrady na svém lidstvi. Ve ,Stinu“, podobné jako v radé fan-
tasknich, surrealismus predjimajicich basni z Majdkii, basnik naléza
literarni vychodisko v priklonu k bizarnim obraziim, v nichz 1ze zahléd-
nout dédictvi temné sloje romantické imaginace. Stejné jako romanti-
kiim i Cruzi e Sousovi nabizi tryznivad grotesknost moznost dat pra-
chod ,myslenkam tak zmatenym a rozkotanym posvatnou hriizou, Ze
nenalézaly vymluvny vyraz v jazyku“, proniknout za zrcadlo korektni-
ho rozumu a vyslovit, co bylo dosud pro svou nepfrijatelnost vytésné-
no - jakkoli opét jinak nez cestou primé mimeze.

V mottu k ,,Stinu“3* se sice objevuje sousovsky exaltovana apostrofa
,Bolesti tisiciletych pocatkl”, jez ma basnika pomazat ,svou produ-
choviiujici milosti“, zdkladni pohyb prézy, nesené na viné ,vypjaté ztrp-
Cujicich smutkt stesku”, vsak nevede do nadzemskych sfér, nybrz nuti
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k setkani s drasavou skutecnosti Stinu, ktery na basnicky subjekt doti-
ra v opakovanych vypadech:

A Stin kracel, kracel ke mné rozhodné, s rozhodnosti, prodluZuje nyni

krok a jesté vice ke mné natahuje odpornou postavu... Kracel, kracel...

A ja jsem strnul prilepen k zemi, leZe bezvladny, prikovany, zkamenély,

neschopen ¢inu, ktery by mne vysvobodil z oné hrtizy... A on mne pro-

nasledoval, pronasledoval, netiprosnd Vycitka! ¢im dal vic prodluzuje
krok a ¢im dal bliZ ke mné natahuje odpornou postavu, takrka se jiz -

6 vécné Temnoty! - dotykaje mych 3att, takrka, takrka jiz...

Literarné je ,Stin“ zajimavym pokusem vradit problém stigmatizuji-
ciho ¢ernosského ptivodu do tradice hriizostrasné prézy, o niZ se Cruz
e Sousa pokousel i jinde v Evokacich. Napriklad zjitteny hrdina povidky
,Skvrna“ (A n6édoa), jehoZ jméno Mauricio podobné jako jméno Camin-
hova ,dobrého cernocha“ Amara odkazuje k tmavé barvé pleti, je pro-
nésledovan predstavou ¢erné skvrny, ktera se mu rozléza po kiizi, a tento
prelud, obrazné vypovidajici o panickém strachu z moZného vyjeveni
ohavné etnické identity, se nakonec stane pric¢inou jeho smrti. Stin ovsem
na rozdil od skvrny jednozna¢né fantasticky neni: jako ,onen svaty
a milovany Stin“ je zaroven zhmotnélou vzpominkou na zemielou
matku, citové nejnasycenéjsi ikonu basnikova ptivodu, a zaroven ne-
bezpe¢nym, démonickym fantasmatem (,,hriiza sama®). To, Ze vzpo-
minka na matku dostava ptizra¢nou zahrobni podobu, pritom neni jen
projev literarni subverze, diky niZ je do dila vpustén nepovoleny obsah,
ale i zptisob, jak si od prosté cerné matky, jiz se Cruz e Sousa svou
uméleckou volbou, naroubovanou na kmen té nejaristokratictéjsi bas-
nické tradice, jako nevhodného dédictvi zrekl, udrzet odstup a zachra-
nit integritu basnika roztrzeného mezi lasku k matce a osvojenou kul-
turu, ktera ji pohrda.

Matka, zaroven citové ziva a fyzicky mrtva, ma v§ak podvojnou po-
vahu jesté v jednom smyslu: syn v jejim zevnéjSku objevuje vlastni rysy
(,tyZ smyslny ret, v tvari tyz nostalgicky vyraz beduina®) a prizrak mat-
ky, ,mé mrtvé jiz poloviny duse”, je tak zaroven variaci na oblibeny
romanticky motiv bytostné rozpolcenosti a dvojnictvi.

A pred tou bicujici podobnosti jsem citil, jak ve mné samém puisobi

dvoji prirozenost: ta, ktera chvéjivé vychazi z mé bytosti, ktera preby-
vav mém ja, a ta, ktera cizi vychéazi z onoho hybného Stinu... Av mém
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duchu se vzmahala posedlost, Ze obé tyto prirozenosti, které mi nale-
Zi, pozbyvaji rovnovahy, prestoze v obecné roviné existuji jednotné
a nerozdélené. Jedna byla prirozenost skute¢nd, v pravém smyslu mé;
druha byla prirozenost Stinu, cizi. A ja jsem zdapasil, s vypétim sil za-
pasil, abych se osvobodil od té druhé a cely se zavinul, oddélil, sou-
stredil a stal sam sebou v té prvni, hluboce a zdsadné...

Stin matky, prondsledujici syna jako néma Vycitka, je tedy rovnéz
konfrontaci s obtizné prijatelnou podobou sebe sama a s vlastni roze-
rvanosti mezi dvoji identitou. O poctivosti a hloubce zapasu, ktery tu
syn svadi, svéd¢i zavéreény odstavec prozy, v némz pri plném védomi
zvazuje moznost, Ze by se mu matka jakymsi absurdnim dilem Ptirody
zjevila uz ne jako ,kostlivec, uz ne ztuhla mrtvola“, ale ,makaveé ziva“.
I tenkrat by ji snad syn ,,zhrozen zapudil” a tato ,Matka utrpna, Matka
soucitna, Matka slitovna“ by ho snad s rouhanim proklela; ,snad by mu
vmetla do tvare anatémata jako kameny, navéky bezutésné placic a vzly-
kajic nad tou bezmezné bolestnou opusténosti a vé¢nym zapomnénim...!“
Jak je naznaceno uz v ,Zasvéceném®, basnik se svym vyttibenym literar-
nim dilem vydal z ptirozenych krajin détstvi do ,,nehostinnych, barbar-
skych krajii Neznama“, odkud neni navratu.

Protagonista ,Stinu“, jenZ tésné priléha k autorové biografické oso-
bé, ztvarnuje typ ¢lovéka sklonku 19. stoleti, ktery - tak jako J. A. Rim-
baud nebo v jiném smyslu T. E. Lawrence - v touze po prozitku a zkuSe-
nosti ,jiného* spojil sviij Zivot s odliSnou kulturou, nez z jaké vzesel,
a tim, Ze sam sebe vyhostil z obecenstvi svych blizkych, zpretrhal své
staré koreny, aniz si dokazal vytvorit nové. Oscilace mezi vlastnim a cizim
je skute¢nym jadrem a ohniskem prozaické tvorby pozdniho Cruze e
Sousy, toto napéti je vSak o to dramatictéjsi, Ze hranice mezi vlastnim
a cizim nejsou, a ani nemohou byt jasné dany: étericky novoplatonis-
mus symbolismu je pro Cruze e Sousu jako prislusnika euroatlantické
kultury nepochybné né¢im pravoplatné vlastnim a lidova kultura jeho
¢ernosskych bliznich je mu jako prislusniku vzdélané brazilské elity
stejné nepochybné nécim z hloubi duse cizim. Jeho situace nema jiné
reSeni nez balancovat na hrané dvou propasti ¢i, sousovsky receno, ,Zit
v plameni Bolesti“.3® Ovocem, jeZ za toto své heroické usili sklidi, je pak
mnohem spiSe vyhosténost z obou téchto svéta a zkuSenost radikalni-
ho bezdomovi nez dvoji domovské pravo, které by mu umoznilo zhod-
notit podvojné kulturni zdzemi, jeZ v sobé jako ¢erny Brazilec a Latino-
american prirozené nesl.
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Védomi soupodstatné rasové spriznénosti, jezZ se svari s bytostnou
kulturni cizosti, nachazime i v dalsi pr6ze Evokaci, nazvané vymluvné
»Hnus a bol“ (Asco e dor).>* Predmétem liceni, které by — nebyt mucivé,
az k zéavrati konfesijniho tonu - mohlo sklouznout v naturalisticky tem-
ny zanrovy obrazek, je ,opovrzenihodny hloucek” opojenych, bizarné
prestrojenych ¢ernocht, slavicich ,v Gzké, temné a ponuré ulicce”
v tanecnim reji karneval. Stiredem skupinky, k niZ se upina basnikova
pozornost, je postava Zeny ,,grotesknéjsi nez ostatni, ktera ,jako kralov-
na lidského bahna“ svyma ,prizratné hubenyma nohama kostlivce, na
néjZ hrob ironicky zapomnél®, kruté pripomina Stin. A i zde musi sub-
jekt, tentokrat nesvazovéan synovskymi city, pti pohledu na ,ony zvirec-
Ky cynické, tupé cerné obliceje”, kde jsou ,,vSichni, vSichni téhoZz zlomoc-
ného ptivodu, z néjz jsem vzesel sam, Cernosi”, projit peklem ztotoznéni:

Bolest a hnus z brecky této rasy mezi breckami jinych ras. Bolest a hnus
z této rasy noci, zahalené do no¢niho rubase, z nizZ jsem skrz mystéri-
um bunky vzdalené vzeSel, vrZzen do Zivota v plodivém nevédomi va-
jicka, jako barbarské tajemstvi ¢i relikvie ukryta v jeskyni ¢i podzem-
ni sluji, na brezich smrtonosné reky mezi pralesy...

A podobné jako ve ,Stinu“ se subjekt, uhranuty nezrusitelnym gene-
tickym poutem mezi jedinci téZe rasy, citi jako ,stin nenapravitelné
uvéznény v jiném stinu, touzici vymanit se odtud neslychanym, mar-
nym usilim, zapasici ve vzduchoprazdnu proti tomuto bezednému prou-
du, proti témto obrovskym virim hmoty, z nichZ presto povstala ma
duse, krystalizovana v trest, vyttibena v neposkvrnénost hvézd procis-
ténych v nebeskych tyglicich“. Na netiprosny biologicky determinismus,
jehoz korzet tak pevné sviral velkou ¢ast brazilského mysleni sklonku
19. stoleti, ,gymnastika vile“ nestaci, nebot z hloubi ,shnilé, smrtici
rasové baziny” bez prestani vzlind obavana skvrna, ktera promlouvaji-
cimu subjektu stale znovu pripomina jeho etnickou totoZnost a poko-
fujicim zplisobem pronika celym jeho Zivotem.

Hnus pripadajici mi, jako bych se citil pokryt slimaky, slimaky, kteri
se popasali na mém téle, slimaky, kteri mi vnikali uSima, slimaky, kte-
1 mi vnikali o¢ima, slimdky, kteri mi vnikali nosnimi dirkami, isty mi
vnikajicimi slimaky. Hnus tvoreny krvi, bahnem a slzami, strasliva slou-
¢enina nevysvétlitelného, odporného citu, z nizZ rasil ohnivy jedovaty
kvét bolesti bez konce.
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»Hnus a bol” je jednim z mala text(i, v nichZ se Cruz e Sousa nepre-
nasi pres vSednodenni realitu ke hvézdam ani k vSelidské a snad
i vesmirné Bolesti, ale dava priichod pocitiim, jimiZ ho napliuje zZita
afrobrazilska kultura. Ve shodé s ambici6znim kosmopolitismem bra-
zilskych republikdnskych elit, jimz se ve snaze vybudovat z hlavniho
meésta Brazilie jakousi zdmorskou PatiZ nakonec podatrilo lidové kul-
turni projevy vykazat prinejmensim z reprezentativni ¢asti Rio de Ja-
neira, v ni spatfuje vyraz zaostalosti, ktera je spojena s primitivnim,
zvireckym barbarstvim a nestoudnou sexualitou a provazena ,,riznymi
strankami Silenstvi, stupni nepric¢etné slabomyslnosti, ktivolakosti zlo-
¢inu, primitivnich stavii nevédomosti uhnétené v chorobném, divokém
a zlovéstném opilstvi“. Za necelych tricet let modernista Oswald de And-
rade v opozici k zjemnélé ornamentélnosti svétové secese rozverné pro-
hlasi karneval v Riu za ,nabozenskou udalost rasy“*” (pricemz ,rasou”
bude zcela nepozitivisticky minit miSeneckou rasu ,brazilskou®), riodej-
aneirsky karneval Cruze e Sousy je ale dosud piehlidkou groteskné zrtid-
nych démont zosobnujicich atavické rysy rasy negroidni, které vynaseji
na svétlo svéta skryté souvislosti zahanbujici viechny jeji prislusniky.

Na opa¢ném konci spektra obrazu ¢ernocha, jak jej zachycuje Cruz e
Sousa, stoji dvé basné v proze, jejichz predmétem je Cerna milenka:
,Nubijka“ (Nubia) z Misdlu a ,Temnotna“ (Tenebrosa) z Evokaci. Sotva
je o obou prézach mozno tvrdit, Ze jsou plodem vztahu s Gavitou, s niz
se Cruz e Sousa seznamil 18. zari 1892: ,Temnotna“ vysla tiskem jiz
v lednu 1891. Je-li zfejmé pravda, Ze Gavita byla ,prvkem reintegruji-
cim basnika do jeho pravého socidlniho prostredi (...), od néjz se od-
loucil (...) trvalym Gsilim o prekondni bariéry, jiz predstavovala barva
pleti“,®® neméné ziejmé je, Ze ,Temnotna“ ani ,,Nubijka“ o takovém na-
vratu dosud plné nesvéd¢i. Podobné jako ,Afra“, jedina basen Stitii, v niz
se objevuje Zena ¢erné pleti, berou v potaz spi$ nez brazilskou ¢ernos-
ku Baudelairovy smyslné verse inspirované mulatkou Jeanne Duvalo-
vou a podobné jako o dvacet let starsi basné Castra Alvese odkazuji
k predstavam, které si o africkém svété diky nové kolonizaci Afriky vy-
tvorila Evropa 19. stoleti. Obé tyto basné v proze ukazuji, Ze afrobrazil-
ské Zena se pro symbolistu miiZe stét esteticky a eroticky pritazlivym
objektem, jen projde-li prepodstatiiujicim procesem literarni stylizace,
ktera ji neprodysné oddéli od prostredi brazilskych ¢ernochd. Pro Cru-
ze e Sousu jako basnika dvoji identity je pritom priznacné, Ze zejména
Stity oplyvaji basnémi, v nichZ je nositelkou vzrusivé exotickych ryst
béloska: tak v basni ,Kralovsky tulipan“ (Tulipa real) nabizi cestu
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k dekadentni extazi smysll ,zarné hermelinové télo“ pripominajici
spolarni snih“ a v basni ,,Chlipnost* (Lubricidade) se omamné kadere
Baudelairovy ¢erné Venuse promeéni v ,plavé viry“ (flavos turbilhées)
vlasti rozvinénych jako cizokrajné ,vody Ryna“.

Exotizujici stylizace ¢ernosky je intenzivnéji pritomna v ,Temnot-
né“* s niz ,Nubijka“ vede z¢asti polemicky dialog. Predmétem prvni
z téchto basni v préze je Zena ,vysoka, vysoka a Cernd, vySe bezmala
olbrimi“, ktera pripomina ,no¢ni masozravou rostlinu z Nubie, barbar-
skou, zhavou a plnou jedu“ ¢i zase ,,zasmusSilou Zenu z HabesSe, jejiz
jaguarovité vilné city ponute umrzly a zkamenély v némou sfingu
osmabhlych suchych piscin“. A¢ je tu fyzicky pritahovén sviij k své, Zeni-
na uhrancivost je ddna predevsim jeji exoticnosti:

Chtél jsem se zmocnit tvé lasky - tvé lasky jisté jak rozkladity strom
kolotajici krvi, jenz rodi temnotné plody. Tvé lasky s dravosti Selmy
v houstinach v hloubi dZzungle, na hrubych skalach ze Zuly, v slune¢ni
vyhni exotickych podnebi citové potropictélych ras, nebot jsi stvore-
na ze slunce v plamenech a tmavych piscin, z Zarné zemé pousti bez
zivé duse...

V ,Temnotné“ nachazime Zenu nabitou smyslnosti, jaké je podle de-
terministického stereotypu schopna jen Zena cernosska, ,naha, chlip-
na, nervni, jako magneticky had stohlavé rozkose“, Zena, ktera se bez
zabran zbudovanych prudérni méstanskou kulturou oddava muzi, ,,lvu
s majestatni rozevlatou htivou”, ve znovu a znovu akcentované zvirec-
kosti. Vedle Temnotné subjekt - vzdor nepresvédc¢ivému pokusu tento
uragan touhy produchovnét v ,mystické cele nitra“ - pozapomina na
neplodny chlad hvézd a vrha se do pulzujici naruce Zivota, popsané
v umyslné Sokujicich detailech:

A aby tva sametova vulva, nakonec! ruda, zhouci a jiskrici jak rozpale-
na kovarna, stinna svatyné proménovani, kouzelnd komnata meta-
morf6z, prvotni tyglik pohlavnich necistot, temnotny pramen extézi,
smutnych kiecovitych vzdechti a delirantnich Muk Zivota; aby tva vulva
nakonec vitézné rozechvéla vzduch triumfalnimi polnicemi svrchova-
né apotedzy Téla!

Cizokrajnymi asociacemi oplyva i ,Nubijka“,*® tentokrat vsak Cruz e
Sousa basnicky efekt stavi na jakési paradoxni exotice, v niz je Nubijka
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zduchovinovana a zbavovana prizemné materialnich, zZivoc¢isnych pred-
stav tim, Ze jsou do jeji Cerni vtahovany exotické obrazy konotujici iibél.
Fyzicky Nubijka svou ,,zvlastni jedine¢nosti pripomina krasny ¢erny jan-
tar, islandsky gagat” a ,jeji horka krev, zazihand purpurem chlipnosti,
pod temnou sametovou pleti pripomina jitfni cervanky povstavajici ze
stinu noci, jako arktické oslnéni poldrnich krajin“. Jeji duse ma ,pros-
tou, bilou tvarnost hostie“ a v ,Zddné bytosti dot¢ené zazracnou intuici
pozemského pramene $tésti (...) nemohou se vic trpytit snézné krasy
Skotska a Irska“. Nubijka je zaroven cerna a bil4, temna a zarici - jako
noc, k niz patii ,Hvézdy a Mésic”.

V ,Nubijce“ se ovsem poprvé objevi Cerna Zena jako osamocena Zena
bolesti, byt to byla dosud bolest ponejvice tusend, odvéka dédi¢na bo-
lest, jiZ Nuibijka dostala do vinku spolu se svou bludnou rasou ztvarné-
nou obrazem exotické karavany, tak vzdalenym skute¢nému subsahar-
skému ptlivodu brazilskych otroku:

jako by najednou jeji existence ustoupila a ona se ocitla ve vzducho-
prazdnu, sama a ztracend na bezutésné pustych cestach, odkud kdysi
bez lGzka a bez slzi pribyla sténajici karavana jeji rasy...

Navzdory vSem cizokrajnym predstavam se tu poprvé (a u Cruze e
Sousy zrejmé naposledy) objevuje i pokus o konkrétni socialni ukot-
veni této Zeny, ktera je v slovni hti¢ce nejen Nuibia, ale téZ niibil (vhodna
k snatku, snubnd) a Noiva (nevésta). Pro to, aby si ¢tenar uvédomil,
Ze 7ena, o niZ je te¢, je pres ,pohrdavou ironii mocnych zjemnélych
kast” dlistojny objekt milostného citu, je nutno vysvétlit, Ze tato Nu-
bijka ,se pomalu rozvijela v kultivovaném prostredi, uprostred vzta-
hti naplnénych vnimavou, souladnou sympatii, pod blahodarnym slun-
cem péce, vybraného zachéazeni a zplsobt“: cizokrajné se opét
prehouplo k domacimu a priklon k pomyslné exotickému se stal pri-
klonem k vlastni totoznosti. A navzdory vs§i exoti¢nosti nutné
k jednozna¢nému vyvazani Nubijky z prostredi brazilské spodiny
se tu objevuje i jasna polemika s ,Temnotnou“ a celou baudelairov-
skou adoraci divoce vasnivé Zeny tmavé rasy jako prvku vzrusivé cizo-
rodého:

touzit se ji zmocnit nespada nikdy vjedno s exotickym pocitem, vy-

strednosti, fetiSismem, aspiraci na neproniknutelny smutny ideal, tedy
vposledu prchavou rozkosi povah zmékcilych a churavych.
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Tato Nubijka, na jejiz ochranovani ,je mozna tuze mal, tuze kfehka
vSecka laska svéta“, uz je predobrazem ebenové ,Mater”, milované Zeny,
ktera se pred basnikovyma ustaranyma oc¢ima stavé v porodnich boles-
tech matkou. A jako kontrast, ktery zvyraznuje Zivotem zmarené moz-
nosti a dosvédcuje vrchovaté naplnény potencial strasti, predjima cCer-
nookou Zenu ze silné expresivni ,Balady Silenych“.! Ta sice neni rasové
zcela jednoznacné urcena, ale zndmé biografické podloZzi textu ji pevné
spojuje se sousovskym mytem: rozumu zbavenou Zenou, Kk niz se pr6za
vztahuje, je oc¢ividné Gavita, stiZend docasnou psychickou poruchou
zfejmé vyvolanou anemii.

Zatimco dobova véda o dusi velela psychicky nemocné izolovat na ,hi'bi-
tovech Zivych” - jak blazinec oznacil mulat Lima Barreto, jeden z jeho
pozdéjsich klientd —, subjekt ,Balady silenych“ nejenze Zenu, ,zrtizné-
nou hrozivou pomatenosti, Silenou, modlici se v tichych vzlycich barbar-
ské modlitby“, neopousti, ale naléza v ni urcity obraz sebe sama:
v prizracné ,Cerné baladé“, jez vtiskuje textu zaroven pohyb i ton, tu bok
po boku, ,jako dvé temné Rany pod Skraboskou Noci“, na cesté, jejiz
zastaveni pripominaji zastavky pohiebniho priivodu za rakvi, kraci ,,dvé
vyhosténych postav Nicoty” (dois exilados personagens do Nada). Basni-
ka-vizionare, jehoz mysl se v cileném vzepéti pozvedla k Absolutnu,
a rozumu zbavenou Zenu, jejiz mysl zatemnila nemoc, spojuje udél téch,
kteti se nevejdou do pozitivniho svéta 19. stoleti a kteti zlstavaji lezet
podél cesty k spole¢enskému pokroku. Jejich Silenstvi mé jako ,Silenstvi
Skute¢nosti“ a ,Silenstvi Snéni“ riznou podobu, obé viak prekracuji hra-
nici mezi nebem a zemi, viditelnym a neviditelnym, vnitfnim a vnéj$im.
Spole¢né pak vytvareji ,geneticky stied nového Nekonecna bolesti“, jiz
utilitdrni moderni doba ve svém slepém materialismu pouze s nete¢nou
bezcitnosti prihlizi. Silenstvi je tu metaforou pro jiné védomi, neZli skyta
»paleontologicky skelet Zdravého rozumu“,*? a jako takové dotykem za-
svétni zkusenosti posvétilo i utrpeni spojené s cerno$skym udélem. Cru-
zi e Sousovi se tak oteviela cesta, jak je — ociSténé od jakéhokoli studu
a hnusu, ktery by snad mohl provazet predstavu dusevni nemoci jako
patologie dané degenerovanou rasou - prijmout plné za své.

Do dusledku je toto stanovisko promysleno ve dvou prézach z Evo-
kacti, v nichz se Cruz e Sousa oteviené dotyka otazek spjatych s cernos-
skou identitou, a sice v ,,Cerné bolesti“ (Dor negra) a ,Zazdéném* (Em-
paredado).

,Cernd bolest“# je obecnou apostrofou Afriky, ktera se t¥icet let po
bésnickém vyktiku Castra Alvese a bez ohledu na mozny pocet genera-
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ci délicich brazilského ¢ernocha od jeho africkych predkl znovu stava
obrazem symbolicky ztvariujicim hloubku a bezvychodnost ¢ernos-
ského udélu. ,A protozZe vééné pisciny la¢nély a Ziznily bicovat, tisici
zprahlych ust pohlcujice veSkeré rasy Prokleti a nekone¢ného Zapo-
mnéni, pomyslely v tu chvili symbolicky na Afriku,” ¢teme v zahlavi.
A tak jako v Alvesové ,Kriku Afriky” (Vozes d’Africa, 1880) Afrika k¥ici
k Bohu ,ml¢icimu od vé¢nosti“,* i zde je Cernd bolest spojena s otazkou
po smyslu utrpeni ve svété, v némz Blih neni k nalezeni a vesmir je
bezmocny: ,co je to za Zivobyti, Ze je odmitaji i kameny a samy hvézdy
pro né po tisice let darmo plac¢ou?” I zde je Afrika, symbol vSeho otroc-
tvi, uchopena v méritku celé planety, ktera ji jakymsi tajemnym trad-
kem prisoudila roli nejuboZejsiho a nejbeznadéjnéjsiho ze svétadila ve
vSech tfech bodech klasické pozitivistické trojice - fyziologii, kulture
a prirodnim prostredi. Afrika je ,pohrbena trikrat, trojmo zakopana:
plemenem, barbarstvim a pousti“.

Je tu v8ak jeden podstatny rozdil: romantik Castro Alves se identifi-
koval s kondorem zalujicim na titisk a bezpravi z vyse svého letu, v némz
ho nikterak nerusila skute¢nost, Ze za své Zivobyti vdéc¢i nevlastni mat-
ce, jeZ byla vdovou po obchodniku s otroky. Cruz e Sousa, prezdivany
Cern4 labut a podobny Baudelairovu zajatému albatrosovi, je do bezpravi
a pohrdani stihajictho cernos$skou existenci primo vtazen coby jeho obét
a tato skute¢nost do zna¢né miry proménuje jak metafyzicky udél pri-
souzeny Africe, tak basnikovo sebepojeti.

Podobné jako tomu bylo v pripadé Silené Zeny, i Afrika se v ocich
Cruze e Sousy muZe stat alternativou k scientistni racionalité sklonku
19. stoleti. Nikoli ovSem svym primitivismem, ktery zanedlouho objevi
fauvisté a kubisté a v jejich stopach pozdéji i brazilsti modernisté, ale
pravé tim, co ji v porovnani s jinymi svétadily stigmatizuje - svym utr-
penim, které ji dava projit a prohlédnout za hranici bézného tak, jako
slepec prohléda za hranice zraku. Afrika ,nahmatava jiny svét slynouci
odlisnou a ptivodnéjsi, novéjsi Bolesti“, je ¢ivou, ktera miize prostred-
kovat unikatni, mimoradnou zkuSenost a zalozit tak statut vidouciho.
A nakonec v bezvychodném svété pozdniho Cruze e Sousy predstavuje
jediny svét, ktery ,zazdénému“ nabizi otevienou moznost vazby. Nikoli
nahodou si subjekt prozy ,V pekle” prisvojuje od Parize tézZko odmysli-
telného Baudelaira coby dusi, jeZ ,jako by byla zplozena v obluzujicim,
Carodéjném africkém slunci“.®

Stoji-li proti Sousové poetice ,hvézdné pastoraly” jako jeji protéjsek,
ale zaroven i hlubina, jiZ je tfeba na cesté k zarivym hvézdam na obzo-
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ru projit, poetika vieobjimajici Noci, podobny kontrapunkt nalezneme
ina tirovni basnikova sebepochopeni. Proti prokletému basnikovi, Slech-
ténému vypéstku evropské kultury, tu jako jeho pobratim, ale zaroven
i protéjsek stoji basnik klaty pro svou rasu, ktery na sebe bere v takika
planetarnim méritku udél vSech zavrzenych a ocejchovanych. Muze-
me-li o0 kosmopolitnim symbolismu vesmeés tvrdit, Ze jeho basnici ,,pri-
nejmensim docasné ztratili svou ndrodni identitu v umélecky esoter-
nim postoji“,* presahuje Cruz e Sousa provinéni poméry Brazilie
zaméstnané napodobovéanim civilizované Evropy a pozveda hlas proti
svétu ,lidské Ubohosti (...), ktery té [Afriko] drti tvrdym sobeckym
kothurnem Civilizaci ve jménu, proradné maskovaném jménu smésné,
rozedrané svobody*“. A je-li pravda, jak rozpoznal Roger Bastide, Ze Cruz
e Sousa ,proménil rasovy protest v estetickou revoltu, svou etnickou
izolaci v izolaci basnikovu“#” a prisvojil si tak udél francouzskych pro-
kletych basnik{l, je také pravda, Ze na samém sklonku své literarni dra-
hy dokazal prijetim své cernosské identity proménit estetiku prokleté-
ho basnika v nastroj rasového, a do jisté miry i politického protestu.
Symbolismus, ktery ve svém diirazu na obecnou otazku lidského udélu
soustavné odhliZel od partikularniho a narodniho a hlasil se ke ,kolek-
tivnim premisam zapadni kultury“,* se mu pod rukama stal nastro-
jem obhajoby skute¢né univerzalniho lidstvi proti tomu, co za né se-
bestfedna Evropa z vyse svého civiliza¢niho pokroku vydavala.

Svrchovanym myslenkovym odkazem, v némz Cruz e Sousa oboji -
prokleti basnické i rasové - s plnou silou a pti plném védomi propoji, je
v tomto smyslu pravé ,Zazdény“, uzavirajici Evokace jako jakési me-
mento. U symbolistniho vyznavace dokonalé formy zni jako protimluv,
rekneme-li, Ze plisobivost tohoto textu je ddna predevsim nezastfenou
autobiografi¢nosti, ktera takrikajic povySuje na ctnost formalni nevy-
vazenost této zvlastné fragmentarni, bolesti a vzpourou se zalykajici
prozy, jejiz lakonické formulace misty predjimaji modernisticky mani-
fest. A presto tu nahromadéné napéti vzniklé dlouhou konfrontaci
,0znaceného” (Assinalado) se ,svétem, ktery nesni“* skutecné vyusti-
lo v explozi, ktera proménila stavajici ideové i formalni koncepce ve virici
trist a po letech komplikovaného srustani brazilského literata
s importovanym basnickym smérem vedla k jeho propojeni s oka-
mzikem prozivanym ted a tady. Je jednim z paradoxti brazilského lite-
rarniho vyvoje, Ze se tak stalo pod zéastavou Citu a Uprimnosti, jimiz
jako by se Cruz e Sousa oklikou vracel k romantickym vychodisktim,
z nichZ brazilsky symbolismus prfimo nevzesel.
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V ,Zazdéném“ je v jednom z basnikovych hnuti ,svrchovaného hné-
vu, hrozivého rozhotceni“ ze stolu postupné smeteno mnohé z toho,
co Cruz e Sousa dosud ctil jako sakrosanktum. Je pominut vnéjsi rad
poezie, poskytujici autorovi oporu uprostied ,oficidlni Bezectnosti“
krutého svéta, i konstruovany rad myslenych obrazd, jejichZ prostred-
nictvim ¢erny basnik dokazal vyslovit to podstatné ze svého vnitrniho
Zivota i bez usporadaného myslenkového systému, ktery by ho byl s to
obhijit proti netiprosné ideologii védeckého diskursu. Se vsi razanci je
odmitnut spolecensky poradek zemé, ktera se zbavila otroctvi jako in-
stituce, ale drzi za zdi neptijeti veskeré afrobrazilské obyvatelstvo, tvo-
tici podle s¢itani lidu z roku 1890 patnact, a pocitadme-li i mulaty, do-
konce Sestapadesat procent populace.®® Pro své ,drasavé ovzdusi,
dusivou atmosféru” je smeten jako nezadouci i institucionalizovany li-
terarni zivot, v némz pravé v téchto letech doslo ustavenim Brazilské
literarni akademie k spolecensky vjyznamnému posvéceni ,,vazZnych ver-
zélek Konvence®. Subjekt, ktery ve skvostnych Poslednich sonetech (Ul-
timos sonetos, posmrtné, 1905) sdm sebe oslovuje jako ,velkého osa-
moceného” (grande isolado),’' se tu zbavil nejriiznéjsich vnéjsich
berli¢ek a - jako ¢ernoch, jehoZ polygeneticka teorie vzniku ras vyka-
zala za hranice skute¢ného lidstvi, a jako basnik stojici mimo zavedené
taxonomie literata — v poslednim zoufalém vzepéti svého zivota vystou-
pil sdm za sebe, aby svedl

obrovskou bitvu temperamentu osudové uréeného krvi, ktery si v sobé
nese kromé neschtidné podminénosti prostredim onu fyziologickou
vlastnost, pro niz nélezi k rase a pochazi z rasy, jiz diktatorska véda
tvorena hypotézami zcela uprela funkce Porozuméni a zejména umeé-
leckého chapani psaného slova.

V ,Zadéném®, nepokryté prejimajicim rasistickou dikci dobové védy,
se byvaly dandy Cruz e Sousa vzdorné hlasi k postaveni biologického
a spolecenského vyvrhele, ktery je presto — anebo pravé proto - vyvole-
ny Zrec. Toto poslani a vysadu, kterou si pro sebe osobovala i ¢ast ev-
ropskych symbolistli, mu ve svété plochém a primeérném jako ,tvrdy
geometricky vzorec” zajistuje jedind univerzalni veli¢ina: Uméni, které
nejen bere v potaz vSechny lidské schopnosti, pocita se vS§emi smysly
a objima bytostnou zkusenost ¢lovéka se svétem, ale diky némuz bésni-
ka slynouciho ,,neutuchajici laskou k Formé“ osvécuje néco ze zazracné
svételné podstaty svéta a diky némuz ma, oplakavan a opévan Hvézda-
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mi a Vétry, podil na velkolepé tvorivé sile Prirody - vedle ,Afriky“ dru-
hé veliciny, kterd se ho zcela nezrika. Jen ono, nikoli pozitivisticka
véda se svou ,bandlni otazkou biochemie pigmentu” a ,néstroji psy-
chologické autopsie”, které ,analyzuji mentdlni funkce vsech civiliza-
ci a ras”, je v materialistickém véku zastavou basnikova lidstvi a jeho
pravé vnitfni svobody, ktera je vposledu ,hlubokou absolutni svobo-
dou Nekonecna“.

Intenzivné prozivana situace c¢lovéka ,zazdéného ve své rase“ pri-
vedla kirehkého béasnika hvézdnych sfér Cruze e Sousu k reflexi otazek,
které teprve po jeho smrti zacali ve snaze o odpovéd na otazku déjin-
nych moznosti Brazilie promyslet autori, jako byli Euclides da Cunha ¢i
Manoel Bonfim, a jeZ se svym literdrnim dilem z odliSného pohledu
pokusili nasvitit Lima Barreto ¢i Monteiro Lobato. Cruz e Sousa oviem,
podobné jako jeho Kkritik Araripe Junior, dosud pojmenovava jevy slov-
nikem fyziologie a biologického determinismu. Patfi vsak v déjinach
brazilské literatury k prvnim, kdo se odvazili - byt v tomto pripadé
paradoxné s odkazem na vybrané evropskou literarni poetiku — prihla-
sit ke svému ,barbarskému” ptivodu, ktery byl - v dalsim paradoxu -
v té dobé bez ohledu na sebepariz§téjsi bulvary Rio de Janeira
z vladnouciho europocentrického pohledu ostatné vniman jen jako
jedno z mnoha barbarskych znameni celého amerického kontinentu.
(,Co potomek barbarti musel jsem zkrotit jiné, jesté barbarstéjsi, je-
jichZ domorodé pefti zvesela proplouvalo styly,” rikd o tom s ironic-
kym odkazem na politicky proteZovany indianismus druhého cisat-
stvi v ,Zazdéném*“.) A je snad tplné prvnim, kdo - v tomto ohledu ne
zcela vzdélen univerzalnim aspiracim Machada de Assis — vyhlasil, ze
basnicky duch ma a vzdy mit bude svobodny pristup do krajin, kde
nerozhoduje prizemnost pudu ani prizemnost stada, protoze tise kul-
tury a uméni neni z jejich svéta. Clovéka je mozno obehnat zdmi, Po-
ezii nikoli.
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