LITERATURA PATRIK OUREDNIK

lovan nikoli v pojmech viry, nybrZ v pojmech v&dy. Posoudit, do jaké miry souvisi
tento novy stav s realizaci dvou vykupitelskych projektd 20. stoleti — mame na mysli
komunismus a nacismus —, prekracuje meze nadeho prisp&vku. Tato otizka nam viak
miZe poskytnout jeho zavér.

PATRIK OUREDNIK (1957). Zije v Pafizi. Publikoval dvé dila slovnikového typu: Smirbuch jazy-
ka Ceského. Slovnik nekonvenéni CeStiny (PaiiZ 1988) a AniZ jest co nového pod sluncem. Slova, réeni
a dslovi biblického pivodu (1994), v roce 1997 vysla tiskem rovnéZ predndSka Hledani ztraceného
Jazyka. S lofiskym vroc¢enim vydalo letos na jafe nakladatelstvi Volvox Globator knizku KIi¢ je ve
vyCepu, Oufednikem sebrany folklor WC. Piekladd do CeStiny (F. Rabelais, A. Jarry, J. Vachg,
S. Beckett, H. Michaux, C. Simon, R. Queneau, B. Vian atd.) a do francouzstiny (V. Holan, J. Skécel,
B. Hrabal, M. Holub, 1. Wernisch aj.). V poslednich deseti letech vysly v Cesku i dvé jeho basnické
sbirky — Anebo (1992) a Nefkuli (1996) —, pohddka O princi Cekankovi (1993), rabelaisovsky pasti§
Pojedndni o pfipadném piti vina (1995) a préza Rok Ctyfiadvacet (1995). Jeho novou prézu — Europea-
na. Strucné déjiny dvacdtého véku — pripravuje k vydani nakladatelstvi Paseka.
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IRENA VANKOVA / VIDET BARVY

Od toho dne kdos nezndamy
dal néco do kalisku kvétin,
Ze vonély vic nez kdy predtim
a Zhnuly prudce barvami...
(J. Seifert)

SVETLO

Teprve kdyZ fekl Bih: , Budiz svétlo!* — a bylo svétlo —, zatal tvofit (slovy!) viechno
ostatni.

Clovéka naposled.

Clovék pfiSel uZ ,,na svétlo®. Na osvétleny svét. Viak ve slovanskych jazycich
spolu svét a svétlo etymologicky souviseji. I ve staré eSting znamenal svét nejprve
svétlo denni, Licht, lux, jak uvadi i Jungmann: Rdno pred svétem zbudili nds. .. Dnesni
vyznam, domnivaji se etymologové, vyplynul moZnd ze staré predstavy (v indoev-
ropské), Ze tento nds svét je svétly — oproti svétu mrtvych, bez slunce, jak je to
1 Homéra. Jini zase akcentuji pojeti svéta jakoZto zemé sluncem osvétlené. Tuto in-
terpretaci posouvaji jesté déle filozofové: svét je ... svétlo, v némz vidime véci, formu-
luje Patocka. A dodava: Ceské slovo svét, to je priklad, z ného by Heidegger mél
radost. Svét — svétlo neznamend piivodné sumu jednotlivosti, nybrz to, v ¢eho svétle
se ndm jednotlivé veci ukazuji...

Pozoruhodni je viak jeSt€ jedna etymologicka souvislost: pifbuzenstvi hlaskovych
podob svét, svit- (svitit, osvEcovat, prosvitat) a kvét, kvést: praslovanské prokvisti
pry oznalovalo stav, kdy se zeleri bylin hromadné projasnivd jistymi bilymi ... nebo
lurymi ditvary — slovnik tu hovoii o snéZenkdch, bledulich & sasankéch, o kvdtech
stromi, o Zlutych pampeliskdch. (Také se fika: md prokvetlé viasy, j. prolozené bily-
mi.) I hvézdy snad maji se svétlem a kvéty podle etymologie cosi spole¢ného. Stary
kofen — 1 vyznamové prvky: jas, zafi, néco, co upoutd oci na tmavém ¢ nevyrazném
pozadi. Co je krdsné, skvélé, skvostné: V sadé skvi se jara kveét...

A jeSt€ jedno staré slovanské slovo je tu tieba pfipomenout.

Cvet: napfiklad v rusting to dodnes znamen4 kvétinu — ale také barvu.

Hle, jak jazyk ukazuje souvislost svétla (osv&cujiciho svét) s barvou: kterd se ja-
koz(o barva miiZe vyjevit pravé jen jeho prostfednictvim.
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ANDELE - A LIDE

Kdo vidél film Nebe nad Berlinem Wima Wenderse a Petera Handka, ur€ité si vzpo-
mene.

Jeho protagonisty jsou andglé, ktefi z vySky pozoruji Zivot lidi ve mésté: jejich
kazdodennosti touhu, 1asku i bolest, frustraci. Konfrontaci , lidské* a ,,andélské* exis-
tence tu vznika podivuhodna perspektiva, kterd umoZiiuje nahlédnout povahu lidstvi
velmi neobvykle. Jakoby jinyma neZ lidskyma ofima. — A zase ofima lidskyma,
oviem s nahlym pochopenim, Ze véci samoziejmé jsou ty nejtajemnéjsi. VEci, od kte-
rych nemame odstup — jako tieba na¥e t&lesnost. (Onticky nejblizsi je ontologicky

Film je to Castecnd ernobily a Easte¢né barevny. Asi (i) pro tu otdzku: Co to zna-
mend, vidét barvy?

N4§ ,,normalni* svét je barevny, jinou moZnost si ani neumime pfedstavit. Nad
barvami a barevnosti se nikdo nepozastavuje. Barev si dokonce malokdy vSimame.
Jinak ale za¢neme uvaZzovat (a mozna i vidét), kdyZ si pietteme v knize neurologa O.
Sackse o malifi, ktery se po autonehodg stal zcela barvoslepym. Jeho svét se proménil
do deprimujicich odstint Sedi, jako by byl zataveny v olovu. Protagonista piibéhu se
pokousi neurologlim vysvétlit, jak vidi a vnimé realitu — barev pozbyvsi jidlo, ,,mrt-
voln&“ vyhliZejici lidi, sebe sama, svého psa—, ale v béZné zkuSenosti a v dostupnych
jazykovych prostfedcich nenachazi pro své nové prozivani adekvatni vyjadieni. Viibec
se to nepodoba Cernobilému filmu, tvrdi. Neni to vlastné $ed, co vidim; nevidim ani
byvalou &ernou a bilou, je to néco Gplné jiného; bild je Spinavd, Cernd je vybledla... -
Barvy se ziratily dokonce i z jeho vnitfniho svéta: ze sni, z pfedstavivosti, z diive
synestetického vniméni hudby. Dlouze se diva na pomeran¢ a nedokdZe si vybavit
jeho barvu. .. Postupné na nékdejsi ,,barevnou* zkuSenost Gplné zapomind a adaptuje
se na nové prozivani. Pfijima je jako temny, paradoxni dar; ojedinély vizudlni rad
svého svéta dokaZe pak té7 —jakoZto malif — zprostfedkovat. To uZ je v8ak jiny pribéh.

My se vratme k andélim. TéZ jejich svét, tak jak je prezentovin ve filmu, je bez
barev, tedy (z naseho pohledu) Cernobily, Sedy. A mozna i: fadni, nezajimavy, nudny,
smutny — v duchu prenesenych vyznami t&chto slov.

Préavé takovy pfipada jednomu z nich i tdél andéla. (Se vsi nesmrtelnosti, vievé-
doucnosti, absenci bolesti...)

Ano, and&l Damiel touZi byt lovékem. ProZivat lidsky Zivot se v§im, co k nému
patii. Co ho vymezuje, omezuje, konstituuje. Zit v lidském case a v lidském téle.
Vnimat lidskymi smysly, citit, po lidsku rozumét svétu. Vidét, jak vidi lidé, napit se
horké kavy. Ucastnit se t¢astné osudu jiné bytosti. Byt smrtelny.

Ve filmu je to takto:

Andgl se miZe stat lovékem: ale jen tehdy, stiskne-li jeho ruku — imagindrni,
andélskou, neviditelnou — ruka clovéka.
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A skute&né se to stane. Tim ¢lovékem, ktery bezpe¢né vezme Damielovu ruku do
své, je oviem byvaly and&l — ktery zna and€lska i lidska tajemstvi a vidi i neviditelné.

V té chvili stisku a stvofeni se z ¢ernobilého filmu stava barevny.

Hlavni hrdina najednou za¢ina existovat v upIné jiném rozméru. Ma télo. Ide. Citi.
Zranil se a z ruky mu tece krev. Vidi barevné.

Prvni Damielova lidské slova — jimiZ se obraci na ulici k ndhodnému chodci - se
tykaji pravé barvy. ,,To je Gervend?* ukazuje na svou poranénou ruku. Pta se jesté na
dal3i barvy, pak na to, zda je to zima, co poprvé citi na vlastni kiiZi (sic!) — a poprvé
také ochutnava horkou kévu, jak si to vZdycky pral. Dava si dohromady prozitek s tim,
co jako andé&l pouze ,,v&dEl*. A uci se prozivanému porozumét jakoZto lidskému.

Pro byvalého andgla je viechno zvl4stni. Zije v trvalém GZasu —a s védomim, Ze to
vSechno muze byt i docela jinak.

Jen si zkusme predstavit, Ze nemame télo. A v duchu proZit viechno, co by z toho
vyplyvalo.

Nedokazeme to, natolik jsme do samoziejmosti svého téla zakleti. VZzdyt ryze té-
lesny zéklad maji i smysly, véetné zraku a (barevného) vidéni. A nejen to. T€lo ndm
déva perspektivu, odviji se od ného kazdé nase tady a tam, kazdé nahofe a dole, vpredu
a vzadu. Télesnost je pfedpokladem mého setkani s druhym —i formulace ,ja“ a ,ty*.
Podminkou komunikace, prozitku — i mys$leni. Nasi kotvou v byti. (Podobné o tom
mluvi filozofové — Heidegger, Patocka, Merleau-Ponty ... —i pfedstavitelé kognitivni
lingvistiky. The body in the mind, klade do ndzvu jedné své knihy kognitivista
M. Johnson. T€lo v mysli...)

A jesté mame jednu kotvu.

Tou je jazyk — nas matetsky.

Jazyk: ktery je vSak navic i svédectvim o povaze neviditelnych a neuchopitelnych
dé&jh, odehravajicich se z velké ¢asti v nasi mysli.

I to, jak mluvime o barvach, o nds svéd¢i. V jazykovych strukturdch se ukazuje, jak
je vidime, proZivame, jak jejich prostfednictvim chapeme svét. (A sebe samé.) Sv&dci
(o o charakteru naseho lidstvi — a chceme-li, i o charakteru naSeho CeSstvi.

(O tom, v jakém Ze to svétle vidime svét.)

BARVY, LIDE - A JAZYKY

Jsme-li standardné vybaveni zrakem (a neni-li zrovna tma), vZdy uZ néco vidime:
a,vzdy uz“ to vidime barevn&. Clovék je takto disponovan. Podle A. Wierzbické je
viak tfeba v tomto sméru rozlisit PERCEPCI barev — tedy to, co probiha ,,mezi sitnici
a mozkem* (a co jakoZto véc naSeho neurobiologického zdkladu zkoumd neurologie
ancuropsychologie) — ajejich KONCEPTUALIZACI, tedy procesy probihajici v nasi
mysli, na trovni pojma.
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»Slova®, jimiz (v tomto pfipadé o barvich) mluvime, k naSemu proZivani (barev)
a mySleni (o barvich) vyznamng poukazuji: Jazyk reflektuje, co se déje v mysli, pise
A. Wierzbicka, nikoli co se déje v mozku. Vidéni ma tedy v tomto smyslu dvoji dimenzi.

Vidim - a ,,vidim*.

Barvoslepy vnimé barvy jinak neZ ji: to je déno rozdilnosti nagcho neurobiologic-
kého ustrojeni. Ze viak Rus ,,vidi* jako dvé riizné barvy (sinij - goluboj) to, co je pro
mé jen svétlejsi a tmavsi modra, a Ze tieba Vietnamec chape to, cemu fikd xanh, jako
barvu rostlin, mote, klidného nebe a kameni — to je véc rozdili v konceptualizaci
barev, jak je uloZena ve tfech riznych jazycich.

Etnolingvisté a antropolingvisté se soustieduji na hleddni toho, co je v tomto smys-
lu univerzilni, spolecné viem lidem jakoZto lidem, bez ohledu na Jjazykova a kulturni
spolecenstvi, k nimZ patii. (Ponechme pro tuto chvili stranou problém, je-li viibec
moZzno takovou otdzku poloZit: jsou-li v tomto smyslu Jjazyky viibec srovnatelné
a pieveditelné na spole¢ného jmenovatele. To je asi takové, jako bychom se ptali: je
mozny preklad z jazyka do jazyka? — Vime: ano i ne...)

Pro co tedy maji pojmy (a odpovidajici , slova®) v8echny jazyky svéta? Co je uni-
verzalni? — Lze tyto univerzilie najit a popsat, a vytvofit tak pudu pro to, aby se uka-
zala specifika jednotlivych jazyk? Mezi tim, jak ukazuji, hodnoti a interpretuji svét?

To je totiz zakladni teze jazykového relativismu: kazdy jazyk je specifickym obra-
zem svéta, vidime sv&t jakoby pres bryle svého mateiského Jazyka. O tom byli pie-
svédCeni ameriCti antropolingvisté Sapir a Whorf — a fada dalSich, ktefi na né pak
navézali —, i pfedstavitelé némecké filozofické tradice herderovsko-humboldtovské.
Z téZe premisy vychazi také fada soucasnych smér jazykového badani: americka
kognitivni lingvistika (G. Lakoff, M. Johnson), polské zkoumdni jazykového obrazu
svéta, etnolingvistika A. Wierzbické. ..

Prave oblast pojmenovani barev je pro ilustraci tezi Jazykového relativismu vd&e-
nym piikladem. Casto se poukazuje na to, 7e Jediné barevné spektrum miiZe byt
v ramci raznych kultur a jazyki reflektovano a ¢lenéno velmi rizng.

Jako klasickd price se v oblasti kognitivné-kulturniho zkoumani barev chépe ta,
kterou v r. 1969 vydali Ameri¢ané B. Berlin a P. Kay pod nazvem Basic Color Terms.
Podavé pozoruhodné vysledky analyzy zhruba stovky jazyki (od evropskych az po
»exotické”, do té doby téméF nezasaZené civilizaci — zejména indidnské a nékteré
africké), kterd se zamé&Fovala na postiZeni inventdfe barev v Jjednotlivych spolecen-
stvich, ale i na to, jak jsou v nich pojmenovani barev utvarena.

Autofi v ni uvadgji proslulé schéma jedendcti zakladnich barev (viz s. 135), které
chdpou jako univerzalni ,barevny* inventat, z néjz ovSem nemusi byt a nejsou
v kazdém jazyce zastoupeny viechny barvy.

Potadi, v némz jsou barvy uvedeny, vyjadiuje zakonitosti, které by podle vysledki
vyzkumu mély byt v§eobecng platné. Autofi tvrdi, 7e koncept barvy je univerzalni
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a Ze kazdé spolecenstvi ma ve svém Jazyce (koncepty a) slova alespori pro ¢ernou
a bilou, resp. ¢leni spektrum nejméné na dvé &sti, prifazujic k , derné“ barvy tmavé
ak ,bilé“ svetlé.

Pokud spolecenstvi rozlisuje tfi barvy, je to vedle Cerné a bilé vZdy ¢ervena. Exis-
tuji-li v jazyce pojmy pro Ctyfi barvy, pridava se k vySe uvedenym je$té zelen nebo
Zlutd, pata v poradi je pak ta druha z nich. Teprve v pofadi Sest je modra. (A také
ovSem plati: pokud vime, e v daném jazyce existuje pojem pro modrou, vyplyva
z tohoto zji§t&ni i p¥itomnost konceptl viech barev pfedchdzejicich.) Na sedmém
misté je hnéda. VEtsina evropskych jazyki diferencuje spektrum jest€ podrobngji
a jako zdkladni barvy chépe i fialovou, riiZovou, oranzovou a Sedou (nebo alespori
nékteré z nich).

MnoZstvi barev, které jsou v daném jazyce konceptualizovany a »zjazykovény,
souvisi podle Berlina a Kaye s evolu¢nim stupném kultury, jiZ tento jazyk reprezentu-
je. Mélo barevnych pojmenovini se vyskytuje u relativng Jednoduchych kultur (méfe-
n(?-na§1’ m euroamerickym metrem), zatimco propracovangjsi kultury rozliduji nejcas-
t¢i jedendct zakladnich barev (a navic jest€ mnoZstvi odstinti a dalsich specifickych
barevnych pojmenovini).

Je zdkonité, Ze toto pravidlo plati nejen v souvislosti se synchronnim zkouménim
Jazyka a kultur, ale i ve smyslu diachronnim, vyvojovém. Autofi se odvolavaji na pra-
ce z poloviny 19. stoleti, pojednavajici o vyvoji lidského rozliSovéni barev na zakladé&
analyz staré fecké literatury, védskych hymnu, Avesty aj. Autory citovani L. Geiger
a W. Gladstone ukazuji, 7e pred staletimi ziejma nebylo vniméni bareyv zdaleka tak
diferencované jako pozdgji. Napt. v lliadé a Odysseji pry o barvach neni e, rozlisuji
se tu maximdln€ rozdily v jasnosti, tj. v rimci opozice tmavy — svétly).

Ze Je repertodr barev zmifiovanych v dokladech vyvojové starsich stadii jazyka
chudsi nez dnes, to je oviem patrné i z naseho Ceského kontextu. Dokazuji to analyzy
lidovych pisni a folkloru vibec, ale i hlubsi pohled na frazeologii, na repertodr zemé-
pisnych jmen — je to zkrdtka patrné ve viech oblastech, v nich? zastava konzervovén
starSi stav jazyka.

Ve frazeologii se nesetkame napt. s fialovou &i oranZovou barvou — anj viak s hné-
dou! —, a zdaleka nej frekventovangjsi jsou (vzpomerime i na Eetnost prenesenych vy-
/namu) pojmenovani Serné a bilé barvy, pak nasleduje Eervend a o néco méng Castd je
sclend. Ostatni barvy se vyskytuji spiSe ojedinéle. (Co se tyCe frekvence , barevnych*
pojmenovéni v soucasné cesting, tdaje Ceského narodniho korpusu z ledna 2000 uka-
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zuji, Ze uvedena pojmenovani barev jsou idnes nej frekventovangjsi: na prvnim mist&
Cernd, v zavésu bila, na tfetim misté dervend a na Ctvrtém zelend. Teprve pak nasleduji
barvy ostatni. Stejné nebo velmi podobné je to i v jinych jazycich.)

Vratme se viak tam, kde byla rozprava zapocata.

Berlin a Kay vidi, jak bylo feGeno, barvu a barevnost jako koncept univerzdlni:
Jiny nazor ma ovSem asi o tficet let pozdéji A. Wierzbicka. Tato Polka Zijiciuz desitky
let v Australii vi své o rozdilnosti Jazykii jakoZto obrazii svéta. A vi to nejen z mnoha-
Cetnych vyzkumd, ale i z vlastni Zivotni zkuSenosti. Velmi ¢asto varuje badatele pred
neuvédomélym etnocentrismem: za zaklad a normu (a metajazyk) vieho srovnavaci-
ho vyzkumu se bere nejcastéji anglictina, prip. indoevropské jazyky viibec. A pravé
v souvislostech Berlinova a Kayova konstatovani, Ze vechny Jazyky rozlisuji alespori
¢ernou a bilou, to je evidentni. To pfece neni srovnatelné s nagi ,»cernou barvou*
a ,,bilou barvou®, uziva-li se jednoho slova pro oznaceni ,nasi* Cerné, hnédé, sedé
1 modré - a toho druhého v souvislosti s barvami ostatnimi, tvrdi Wierzbicka. Vsech-
1o je 0 mnoho sloZit&jsi — a zkusenosti odrazejici se v riznych jazycich, piislusejicich
kulturn€ vzdalenym spolecenstvim, nejsou tak jednoduse preloZitelné a pieveditelné
do nasich , k6da“ a vtglitelné do nasich schémat.

Podle Wierzbické barva k univerzalnim lidskym konceptiim nepati, a tedy ani
terminy pro oznaceni barev nejsou fenoménem univerzalnim. N&kterd (i kdyz zfejmé
necetnd) jazykové-kulturni spoleCenstvi barvy jako samostatny aspekt vizualni zku-
Senosti nevydéluji.

Co vsak mezi univerzalie patii docela urditg, pise Wierzbicka, to je zkuenost vi-
déni - ak ni se vztahujici slovo pro,,videt*: to pry existuje ve vSech jazycich. A kazdy
Jazyk rovnéz reflektuje, 7e vidst Ize jen ve dne, za svétla, kde¥to za tmy, v noci, vidi-
me jen obtiZng, zkresleng, anebo viibec. Tak7e se v kazdém lidském jazyce tak &i onak
rozliSuje stav, kdy , je vid&t“ (svétlo, den) akdy ,,neni vidét* (tma, noc).

Dalsi nepochybnou univerzalii Je podle Wierzbické koncept »jako™ —a to zejména
v pfirovnanich fungujicich na vizualnim zakladg: ,»néco je (vypada) jako néco*.

Od téchto dvou univerzalnich konceptli —~VIDET a (VYPADAT) JAKO — pak vede
piima cesta k tzv. teorii prototypii v oblasti barev.

Prototypem barvy je jeji nejtypict&jsi nositel — mohli bychom dokonce fici nositel
archetypalni. Jde o zdkladni souéasti ptirody, na nichZ stoji a z nich# vyrlstd nas , pfi-
rozeny svet“, feceno s Patockou. Které odnepaméti tvofily ramec lidského Zivota
a elementdrni lidskou zkuSenost. Noc a den. Nebe. Slunce. Rostliny. Snih. Krev,
ohen...

V australském jazyce warlpiri je yalyu krev - a yalyu-yalyu znamena ervenou
barvu, walya-walya (zemé-zemé) je hnéd, yukuri-yukuri (rostliny-rostliny) je zele-
nd. Néco vypada jako néco. Jinak ono pripodobnéni prototypu ilustruje anglick4 dvo-
Jice gold a golden (zlaty a , jako zlaty*).

VEtSinou viak prototyp nebyvé takto . instruktivng« ptitomen pfimo v slovotvorné
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struktufe slova. Jde spise o to, 7e kazdému prislu$niku daného jazykového spolecen-
stvi se v souvislosti s ur&itou barvou cosj vybavi. Bild — jako snih. (Pro Vietnamce je
ov8em prototypem bilé barvy bavina.) Cervena — krev, ohef. Zelend -rostliny... Ano,
zelenou vnimame a proZivime jednoznacné na zaklade prototypu rostlinnosti, a nikoli
Jako ,smés*“ modré a 7luté. Barvou sekunddrni, smi%enou je zelena jen z hlediska
pirodnich v&d (tam se nachazi na tée roving jako fialovd a oranZova): vyzkumy psy-
cholog i lingvista viak dokazuji, 7e zelend barva Je pro ns (a nejen pro nas Cechy)
stejné podstatna jako ony ,,fyzikaln&* zakladni a nesmiSené Cervena, Zluta a modra.

Vzpomeifime si ostatng na prvni Ctyfi détské pastelky. — Ale tieba 6% na Jungovu
zndmou teorii o barvéch jako symbolech ¢ty aspekti duse: Cervena Jjespjata s citem,
modra s mySlenim, Zlutd s intuici a zelen4 se smyslovym vnimanim. I jazykovédna
zkoumini ukazuji, 7e tyto Ctyfi barvy jsou mezi , zakladnimi ty ,jesté zakladngjsic,
R. Tokarski je oznatuje Jako ,barvy 1. fady*. Vydglime-li do Jiné zv1astni skupiny
jeté Cernou a bilou — jakoZto ,,nebarvy*, barvy achromatické, které maji i v jazyce
zv1astni postaveni —, zbudou nam »barvy 2. fady*. Jde o barvy, které kritéria zaklad-
nich barev (jak je stanovuji Berlin a Kay) spliiuji jen astedng a jejichZ pozice neni
v naSem (lidském — ale ani Ceském) obrazu svéta (ani v Jazyce) tak stabilni a klicova
Jjako u barev 1. fady. (Je u nich napf. vétsinou problematické hovofit o prototypu.
Napt. riZovou barvu pry mame konceptualizovanu nikoli prostfednictvim prototypu,
ale na zakladg Cervené: je to pro nds svétlejsi, méné intenzivni Cervena, smés Cervené
s bilou. Vyplynulo to z vyzkuma orientovanych na rudtinu a polStinu - ale zd4 se, Ze
1'v Ceském kontextu je situace podobna.)

Uvaham na téma Jednotlivych barev v Gesting se zde vénovat nemiizeme. Cheeme
tu v§ak poloZit jednu otazku, kterou by pfemysleni o barvach mélo zagit,

Co to vlastng znamend, kdyZ fekneme: barva, barevny —a proti tomu tfeba bezbar-
vy? Jak a ¢im je v &e¥ting (jazykové) utvafena a jak je proZivéna opozice barva —
nebarva, barevnost — nebarevnost?

BEZBARVE A BAREVNE

Jistd mald hol¢icka nakreslila Smtlu a Stésti. Pojala je jako dvé Zenské postavy. Jedna
znich je vyvedena pouze Gernobile; ma Serné vybarvené Saty, erné vlasy, plet ziistala
nevybarvena, na provazku tato derna postava drzi Cernou kocku. Na kresbu druhé Zeny
vSak autorka pouZila celou fadu pastelek: plet vymalovala oranZove, vlasy zlut&, na-
kreslila ji modré o&i, Eervenou pusu, do ruky jasng zeleny Ctyilistek... Dominuji Cer-
vené Saty s obrazkem kapirka.

Tezko by se nékdo minul se spravnou odpovédi, kdybychom dali hidat, kterd 7e
divka je Smala a ktera Stésti. To, co je ,barevné*, chipeme takika vzdy jako pozitiv-
ni: barevnost je spjata se svétlem, krdsou, Zivotem a zdravim, s bohatstvim, §téstim,




radosti, veselim... (A prototypem barevnosti je pro nds Cervend.) To ,,nebarevné —
charakterizované ¢asto Jjako bezbarvé, Sedé ¢ Sedivé, Cernobilé, pokud jde o ¢loveka,
tedy bledé — predstavuje druhy pél opozice: (spise ne# noc a tmu) Sero, nehezkost, ne
snad smrt ¢i ne3tésti (to je u nds vyhrazeno barvé &erné), ale psychické i fyzické Zivo-
feni, tizi viednodenniho Zivota, chudobu, smutek, nudu, letargii, znechuceni.

Vzpometime na popisy zkusenosti z nemocnic, vojenskych kasaren, vézeni a lagri
—kde jako jeden z atributa nedobrovolného pobytu v nepifjemném prostedi vystupu-
Je vyrazng (n&kdy jako pars pro toto) pravé nedostatek barev. Tak jetomu i v nasledu-
jicim tryvku 7z vézeiiské vzpominky, jejimiz protagonisty jsou basnik Viclay René
a jeho spoluvézeti a pfitel Josef Hogek — autor tohoto textu. Jde privé o vzpominku na
intenzivng proZity kontrast nebarevného a barevného:

»Byl nidherny den, plny svétla. Mésice, 1éta nevidi véze; modré nebe s jeho
celym nezakrytym obzorem, vézer Zije jen mezi celou, dilnou a vézenskym
dvorem s trochou travy, nad nim7 je kousicek nebe. (-..) Kolem jsou jen samé
muklovské Saty opi¢i ohavné hnédé, $pinavé nazrzlé barvy. A ted se ndhle vy-
houpne pojizdné zijezdové vézeni v autobuse CSAD pies préh briny valdic-
kych Kartouz do nadherného volného prostoru, ktery se m&ni v rytmu ubihajici
cesty. Kolem chodi 1idé v normalnich lidskych Satech barev celého spektra:
prvni tder bledémodré barvy saka nahodného chodce vidim a citim jeste po
tficeti letech, a pak Cervené, Zluté, zelené barvy Zenskych Sati. Bylato az fyzic-
ka bolest pro okoralé o¢i. Rodi se neodbytna my3lenka: dokdzat zmocnit se
néjak vSech t&ch barev, jejichkrasy ajasu a vytvofit si pro dalsi dlouhou vé&zeti-
skou budoucnost konzervy té krasy. ..«

O odivani nagich predki jezndmo, Ze v ném pravé opozice barevného a nebarevné-
ho hréla zvastni alohu. Pise se o tom v knize Dédictvi Feci. Ve stiedoviku pry bylo
nejobvyklejsi ldtkou podomécku vyrabéné sukno Sedé barvy, jemus se fikalo Seré suk-
no nebo $Sef (adjektivum Sedy se zacalo pouZivat a7 pozdgji). Pouze bohatym byly
dostupné vzdcné litky dovazené z ciziny, pestie barvené — zejména Cervené. Sarlato-
VY, purpurovy, nachovy odéy byl vysadou nejvyssich spoleCenskych kruht. Odtud
opozice Sarlatu a Sefi, ktera charakterizuje — jak pravi autori vySe zminéné knihy —
prave tento socidlni protiklad: Jedinéf smrt rovné méri, bez penéz kazdému meri, tak
v $arlatu jako v §eri, pravi se v jedné basni ze14. stoleti.

UZ v roving lexikdlniho vyznamu je viak patrné, Ze konotace pripisované v &eting
adjektivu barevny (a jeho synonymam) jsou pozitivni — co¥ se 0 jeho opozitech Fici
vétSinou neda.

Barevny znamend (kromé ¢istg vztahového vyznamu — barevny odstin) ,majici
Jinou barvu nebo jiné barvy nez ¢ernou, bilou, éernobilou — nebo viibec jinou, ne? je
u daného objektu b&Zné, ney je typické®; barevny je zkritka barevns priznakovy.
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Miéme barevné sklo (oproti cirému), barevné drevo a barevné kovy (proti tém ,,p¥irod-
né* a ,normalné* vypadajicim — &lj v Jazyce vystupujicim jako bezbarvé). Barevné
puncochy (proti t€lovym) a barevné prddlo (nikoli bilé). Barevné obyvatelstvo (oproti
»bilému* - hle, klasicky pfipad etnocentrismu, a mo7n4 i rasismu). Barevnd televize,
Jotografie, film (proti Cernobilym, dfive , ,normalnim® a pavodné jeding moZnym).

V Jungmannové slovniku se piSe téz toto: Virostlinarstvi barevny (coloratus ) slove
oud, ktery jinou nez zelenou md barvu. Tedy jinou, ne’ Jje ta b&Zna, takova, Jiz si
u daného objektu neviimame, kterou neregistrujeme.

Jungmann cituje také z Iekatskych knih: dobre barevny &lovek — Cerveny. Dnes se
vV témZe vyznamu pouZije asi mit (dobrou ) barvu. Opakem je nemit %ddnou barvu — 4.
byt bledy. Prvni znamen4 stav pozitivni, Zidouci, druhé nez4douc;.

MuZeme se zeptat: A jakou barvu m4 ¢loveék, pokud zrovna nenf ani Cerveny, ani
bledy? Pokud nejde o 7adné vychyleni z normalu? — Zjistime, Ze v jazyce vlastné
~Zadnou®. Neutrdlni pojmenovani, které by oznaCovalo ,,normalni* zabarveni lidské
pleti, v ¢e§ting nemame. Clovek (resp. jeho plet) patii mezi objekty, které jsou v jazy-
ce ,,bezbarvé. (Nato, 7e v jazyce —na rozdil od fyzického svéta — viechno barvu mit
nemusi, upozornila ruska badatelka E. Rachilina. Ukazuje to zejména na pikladech
prirodnich objektii — napf. zvitat a Jejich srsti. Barvu jelena, pstrosa, skiivana, jezevce
bychom sice uméli svym Jazykovym aparitem popsat, ale neexistuji jednoducha ad-
Jektiva, kterd bychom pro tyto ptipady méli po ruce. V jazyce jich totiZ neni potieba,
barva tu neni rozligujicim znakem, neni pojmove relevantni.)

Adjektivum barevny se pouZivéi ve vyznamu ,,pestry, riiznobarevny, majici mnoho
barev** (barevnd mozaika, barevné kordlky). Odtud je u7 blizko i k vyznamim prene-
senym —které ukazuji vyrazn& pozitivni konotace barevnosti: ,,zivy*, »vesely*,  zaji-
mavy*, . riznorody“.

Mezi opozitni vyjadieni pak patii v riznych kontextech byt ,,bez barvy*, , bezbar-
vy, ,,bledy*, ,»Vybledly®, pienesenéd také ,Jjednotvarny*, »nezajimavy, ,,obyCejny*,
,»vSedni®,  nevyrazny*, té7 »nemastny neslany*,

Proti ,barevnosti“ — a to i v pfenesenych vyznamech — stoji ovSem také , Jed“
a,,Sedivost®, ,,Cernobilost, nékdy také ,Certi*. Z dalsich oznaceni ,»hebarevnych ba-
rev* pripadaji v ivahu barvy tmavé, zejména hndda (vzpometime si na muklovské Saty
ohavné hnédé, Spinavé nazrzlé barvy z vyse uvedeného tryvku) — a moZn4 viibec
barvy uniforem, barvy nevyrazné, v daném kontextu vSudypfitomné, a tudiz Jjakoby
neexistujici.

Je-i prototypem nebarevnosti a bezbarvosti Seda, stoji jako prototyp v centru ba-
revnosti barva cervena.

Cervend — barva barev, barva par excellence.

Co o nf piSe Jungmann?

Barva Zivd, nesklddand, porddkem sedmd, téz viastnost tél takovou barvu na sobé
ukazujicich. Rozdily té barvy jsou: zardely, rudy, ndacerveny, brundmy, ohnivy, os-
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mdhly, hnédy, rezovy, visiiovy, hiebickovy a kaStanovy, rySavy (zrzavy), vicaty, plavy,
krvavy, Sarlatovy, miniovy, rumeény, chermezinovy, cerveovy, nachovy, ryzovity, ma-
sovy, broskvovy, pletny, télny, riZovy. Déle se piSe: Rozlicni Stupriové Cervenosti zna-
menaji se podobenstvim véci, na kterychz se nalézd: Cerveny jako krev, arlat, riiZe,
méd, cihla, liska, aneb slozenim s jinymi barvami: z temna, 7 bleda Cerveny, z svétla
Cerveny.

Dnes uZ malokdo vi, Ze se za starych Casi barvily tkaniny ¢erveem nachovym:
Cervily se, a pak byly cervené... U Slovan (i ve staré CeSting) znamenal kofen kras-
nejen krasu, ale i Cerveit. Kraslice (u Stitného krdslené vajce) pry pochazi z dob, kdy
krdsny znamenalo i u nds cerveny.

Uz ve slové cerveny jsou tedy ukryty poukazy k vyznamiim barvy vitbec (mj. i ve
smyslu substance uréené k barveni) a , krisy*: co je Cervené, to je krasné.

A t€Z - co je barevné, to je krasné.

Také fekne-li se ,,chlapec jako malovany* nebo ,,dévée jako obrazek”, implikuje to
pritomnost barev. P. Eisner v eseji Malované déti upozoriiuje na vysokou frekvenci
motivu malovéni v Ceské a (zejména) moravské lidové pisni: mluvi tu piimo o ,,malif-
ské polychromii®. Motivy maléreckai a malérecek, osloveni ,mij zlaty obrdzku,
malovany zamek, malovana brina — a dokonce kasarna malovana. ..

Ale zpét k Cervené.

Konotuje Zivot, energii, teplo, télo. Emoce, va$né, lasku, sexualitu, agresi, krve-
proliti... Vniméme ji prostfednictvim dvou prototypi, krve a ohné. Ze jde o barvu
nejiiZe spjatou s nasi télesnou podstatou (a citovosti), to dobte ukazuje frazeologie:
frazémy, v nichz figuruje Cervend, vyjadiuji zejména télesné piiznaky stava & emoci
—a pfitom implikuji pfitomnost energie v podobé& ohng a krve, kterd se v okam¥icich
silného vzru$eni nahrne do tvare. Rika se — vzpldl hnévem, zahorela rumeéncem, byl
rudy aZ po usi, jako by ho krvi polil...

I samy prototypy &ervené — oheii (zaZehnuti plamene, proces hoteni, horkost —
Zhavost, blesk) a krev (krvacenti, zranéni, viﬁmuti krve do obliceje) se Sasto podileji na
konceptualizaci lidskych emoci a vagni. Ukazuje se to vyrazné (a pravé v souvislosti
s Cerveni a barvami) v uméleckych textech, ,, modelov&* zejména v poezii.

Seifertova Piseri o Viktorce se odehrava ve svets konstituovaném opozici ,,éerné/
temné — bilé” (od pfipominky fiader bilych na cerném pozadi, az po symboliku hiichu
azkdzy na jedné a Cistoty na druhé strang). U7 v samém pocatku se vSak v tomto svété
objevuje také ohefi a krev — nejprve v souvislosti s »basnitkou®, jejiz jméno je spolu
s jménem Viktorcinym voldno do tmy:

Té, kterd byla ranéna

a sezehnuta bleskem krésy,
basnitky, ktera vplétala si
krvavé trni do jména. ..
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Ano, to je strofa v tomto ohledu typicka.

Ohe ( planuti, Zhnuti a seZehnuti ) a krev (poranéni) v celé skladb& vyrazné modi-
fikuji protiklad Cerné a bilé. (A nejen ve smyslu barvy.)

Noc, Cernd fata morgana, /jeZ skryvd hiich a lidské viny... Cernd tu souvisi s tem-
nou, tajemnou strankou nasi bytosti, toho, co nemiZe byt védomg poznino — a racio-
naln€ ovlivnéno. Se stinem, jungovsky feceno. S tim, co zplsobuje, Ze lovék podiéha
vasni, lasce — takové, jakd ho miZe znidit, zatemnitr mu rozum.

Hybnym momentem Viktor¢ina pribéhu — a zosobnénim temnych sil — je cerny
myslivec, resp. jeho Fefavici (sic!), uhran¢ivé cerné odi. (A: jako kdyZ havran rozpne
kridla / md srostlé Cerné obodi...).

Noci jsou Cerné od hiichu... a moci této ,,Cerni® je vystavena bild panna. Laska je
tu pfedstavena — jak uZ bylo naznaceno — jako ohefi, plamen (jenZ vyslehdvd z prekva-
pent), ktery propaluje a nakonec vie spaluje. Cerna a bil4 jsou obtiZeny zejména ko-
notacemi ,,hiichu® (v celé jeho hriize i opojnosti) a jim ni¢ené (kfestansky pojaté)
,Cistoty, nevinnosti*: Radéji skocit ze skdly, / jenom ty oci nevidéti, / jez se ji jeji bilou
pleti / hluboko propalovaly...

I'kone¢né zmarnéni ViktorCino je spjato s krvi (...po kterych cestdch ztrdcela jsi/
krvavd zrnka kordlii?), a zejména s ohném (boufe, zabiti bleskem). — Skladba viak
konci tam, kde zacala: u ,Barunky* — jiz podobny osud zménil v smutnou pani
(s vrdskami v tvdri povadlé), ve ,stin”... Ve stin obrazu‘:

To nebyl obraz, to byl stin, / ktery se Sinul po pésiné / milostnym hdjem v Nedosi-
né, /uZ podzimni, uZ bez kvétin... Znovu tedy barevnost — nebarevnost, krasa a plnost
zivota—a jeho odvracend, ,,vybledla‘ strana. Podzim: bez barev, bez kvétin. UZ nevo-
ni — a nezhnou prudce barvami...

Lésku totiZ v této skladbé charakterizovala rovnéZ — a to zatim nebylo zminéno —
totdlni proména smysli, nhla intenzita proZitk(, Zivotni prozieni.

Svet se najednou vzbouzi z mdlob a nabyvé planoucich barev:

Od toho dne kdos neznamy
dal néco do kalisku kvétin,

ze vonély vic neZ kdy predtim
a zhnuly prudce barvami,

a véci, které do téch dob

byly tak prosté, kazdodenni,
proménily se bez promény,
jako by vzbouzely se z mdlob.

Znovu tedy: viednost — a krdsa Zivota a svéta, spjaté s proZitkem barevnosti. Vidst
barvy — a nevidét. Byt barevny, a nebyt...
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VIDET BARVY

Videt barvy, Zit uprosted barevného svéta a zjitfend ho vnimat, to znamena zakouset
krdsu a pInost Zivota jakozto Fivota lidského: souvisi to se smyslovym opojenim, vas-
ni, laskou. Seifertova Viktorka: kdyZ se ji véci promeéni bez promeny a Zhnou prudce
barvami, je to jeden z atributi piblizeni k samému vrcholu lidské zkusenosti. V tom
pozitivnim, ovem.

,Barevnost* tu stoji v protikladu k »sedi®, viednosti a prostfednosti — a také Jisté
k ,.Cerni* - tragice a tragédii, spjaté s temnymi, neovladatelnymi silami, s hiichem
astinem. Co je viak barevné — to je vyjimecné krasné.

Andé] Damiel — vratme se k pocitku — byl fascinovan barvami. Lidsky proZivanym
sv€tem. MoZnosti mit t&lo a fungujici smysly. To viechno mu barvy synekdochicky
zastupovaly. ProZiv si and&lské, byl Stasten jako ¢lovék z masa a krve.

Tem, ktefi jsou odjakZiva lidmi, zase naopak to lidské n€kdy nestaci. Je pocitovano
Jako omezujici. Jako by smysly klamaly, zakryvaly to pravé, nahrazovaly pravdu %a-
lebnymi obrazy. Stihni barvu, uzivs Salbu. Bryle mameni. .. (Pravdy barvu Salbdm
svéta ddti — vic barvy nes pravdy — peknou barvou mrzkost hichu zastiral: i v tako-
vém vyznamu najdeme slovo _barva® v Jungmannové slovniku: zdmysl, zdminka,
zdstéra... Barevny pritel - ne pravy, na oko, Scheinfreund...)

Co potom znamenaji barvy?

Tento svét.

Svét hmoty, vnéjsku, ,,vypaddni; t€lesnosti, smysld, lidskych hranic. Svét roz (-
tény do mnohosti.

(Jesté jednou etymologie: ,barva‘ pry snad souvis s varius — razny.)

Priniky do jiného svéta, do Jiné dimenze byti jsou pry spjaty s vizemi oslnivého
svétla. Bilého svétla — které predstavuje univerzalni poznéni a duchovni vhled. Netg-
lesnost, nehmotnost. (I and&lé se maluji bili a zafivi.)

Bild - to je samo svétlo: Nejbelejsi je den, vSichni se vidime v ném, znéla sprivna
odpovéd na krdlovu hadanku, co Je na sveét& nejbélej§i. Ano: v nasem Jjazyce je bilé
i svétlo. Bily snih — a bily den. A je§t& mnoho véci je bilych. ..

Mame t€lo: a mozek, neurony, odi.

Mime mysl a jazyk. (Nejen ten v dstech.)

Vidime - a ,,vidime*, Lidsky a Cesky.

MoZna by stilo za to prozkoumat moZnosti jinych perspektiv.

(Text vznikl s podporou grantu GA UK 267/2000.)
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