LE TISK 2016
(1. roénik zpravodaje, 2. ro¢nik festivalu)

UVODNIK

Zda se mi to jako predevcirem, kdy jsem neobratné (sledujte tu spoustu privlastki!) psal Gvodni
slovo pro nulté Cislo, prvniho roéniku (vychazejici béhem druhého rocniku festivalu), oficialniho a
tisténého zpravodaje festivalu francouzského divadla Snéz tu zabu / Mange ta grenouille - LE TISK.
Nazval jsem se tam Séfredaktorskym diletantem a pohrozil si, v pripadé katastrofy, lidoZzroutkem. A
zda se mi to jako véera, kdy jsem néjakych pét dni poté, psal slovo zavérecné. Dékoval jsem, trosku
se ohliZel, pochvaloval si. (Ne sebe, ale vsechny ostatni. Sebereflexe je mym druhym jménem.)

Festival jako takovy, vam zrejmé predstavovat nemusim. Ale mél bych vam predstavit tento
elektronicky vytisk, ktery je nelimitované limitovanou zlatou edici. JedineCnym specialem,
unikatnim magazinem, ohlizejicim se za predchozim, druhym ro¢nikem veskerého zabovani. Nejprve
k tomu, co v této peclivé pripravené a ,best of* predzvésti budoucich LE TISK( (druhého rocniku,
v ramci tretiho ro¢niku) hledat. Na jedné hromadce, hezkypékné pospolu, se zde nachazeji reflexe
vSech inscenaci a scénickych skic (psanou Cislovkou: sedm), kompletni rozhovory s tvdrci (psanou
Cislovkou: pét), vybrané texty (psanou cislovkou: dva) a hlavné a predevsim - nejcerstvéjsi zabi
Ulovek ,,APERO S VALERIi MREJEN®, kde se doctete o tom, co se udalo zacatkem nového roku (toho se
sedmickou na konci) a kde je kratce predstaven program tretiho rocniku festivalu. Celé je to vlastné
takova sbératelska edice, kde kromé Cernobilych textl naleznete také barevné obrazky. A co vic,
vSe s novymi francouzskymi preklady! Jsme Cesti i francouzsti, coz je zahodno, jsme libivé bilingvni.
Pocteni vhodné k bageté, syru ¢i vinu, do skoly, do prace, na cesty, na pamatku, do vitrinky (pokud
si nas vytisknete) nebo na lednicku. No, dobre, tak na lednicku to nejde. (Do lednicky uz jo.)

Zavérem této prvni Ceské strany, nebo strany druhé francouzské - zaleZi, kterym pismenkim
rozumite, néco k LE TISKUm budoucim. Tém druhym, pfi tfetim - vSak uZ to znate. Chtéli bychom
byt stejni a presto jini. Stejné dobri, ale hlavné lepsi. Néco uz pripravujeme, o lecCems uz vime,
néco tusime a jiné teprve vymyslime. Tak napriklad v prvnim, a presto zase nultém Cisle, vas ¢eka
néjaky ten rozhovor, néjaky ten libivy text o vSem mozném cCeském i francouzském, predstaveni
celé redakce a predevsim nového prekladatelského tymu (odborné se tomu pry rika tiraz nebo tak
néjak). V neposledni radé také spousta mych reci o tom, jak budeme a nebudeme a co tedy
definitivné ofekavat. Cili tradi¢ni $éfredaktorské priipovidky, které sepisuji pFi poslechu Zaz, Caliho
nebo skupin Voila ¢i Carrousel, abych dostal ten spravny smrnc. Takze se téste na to, na co jste
zvykli a taky na to, na co vas teprve zvykneme. Drzte nam palce, hezky si zactéte a nezapomente
s nami v kvétnu prijit snist Zabu! - Tedy, obrazné feceno. Treba jako od Sérusiéra nebo Vuillarda.

S cesko-francouzskymi pozdravy, a neberte se prilis vazné,
stejné jako se priliS vazné nechce brat nas zpravodaj,

za celou redakci a viechny pridruzené Zabare,

Vas, Svij a zkazi-li to, tak i lidoZroutkdy,

séfredaktor,

Lukas Krizek.

[PS. Pokud vas zajimaji samostatna cisla, staci kliknout tady. OvSem pozor, pouze v cestiné!]

REFLEXE / RECENZE



http://divedove.blogspot.cz/2016/03/sneztuzabu-snezeno.html

A CO DETI? (G. Vincent: Les ve mné)
autor: Nicol Skvarova, preklad: doplnit souc¢asného prekladatele

Hru Les ve mné napsal Guillaume Vincent v roce 2014. Na malé plose textu (asi osmnact stranek)
dokaze postihnout téma ztraty détstvi, které prerista v obzalobu svéta dospélych. Pravé ten svou
zvracenosti, sexualni lacnosti a bezohlednosti bere détem jejich nevinnost, nebot se tomuto svétu
snazi vyrovnat. Ackoli jsou hlavnimi postavami déti ve véku dvanacti az patnacti let, miri Vincent
svou hrou predevsim na jejich rodice. Text obsahuje i téma, které se i déti v tomto véku primo
dotyka: objevovani vlastni sexuality a sebe samych i frustrace z toho, ze pokud jsem homosexual,
nejsem ,normalni“. Nicméné epilog, v némzZ jedna z postav (dvanactilety Tomas) spacha
sebevrazdu, svou drsnosti détské publikum spise vylucuje.

Ani ztvarnéni v rezii Marka Némce se nezaméruje na détského divaka. Jako herce rezisér zvolil
studenty Ctvrtého roCniku DAMU: Matéj Vejdélek v roli mutujiciho a nejistého Tomase, Elizaveta
Shvachko jako lascivni manipulatorka Hedvika a Adam Ernest v roli nejstarsiho (patnactiletého)
Juliana, ktery si libuje ve své nadrazenosti a sile. Ostatni postavy (Tomasova otce, Osmiletého
chlapce a Vypravéce) ztvarnil herec Divadla Na zabradli Ladislav Hampl. A znovu podotykam, ackoli
jde o skicu, presnost hereckého podani i pristup reZiséra jsou obdivuhodné. Postava Vypravéce v
plvodnim textu chybi a jeji interpretace se silné vaze ke sdéleni, které nabizeji sami inscenatori.
VypravécC Cte scénické poznamky. Hamplova intonace a vyraz se pritom neomezuji na prosté
precteni doplnujiciho textu. Jeho postava ramcuje celou skicu a tim pripomina pohadku. Bodry
,dédecCek* sedi na kvétovaném kresle a Cte ,,détem“ zpocatku Usmévny pohadkovy pribéh. Zda se,
ze bude vypravét o objevovani détskych ja, ¢emuz odpovida i pojeti scény: bily kosodélnik, na némz
hraji bile odéni herci, symbolizuje onu détskou nevinnost. Déj se ovsem proménuje, pritvrzuje, siliv
ném perverze, ale VypravécC vse stale s Usmévem a ponékud ironicky doplnuje. ProtoZze on je
zastupce dospélych. A ti nevidi, co se s jejich détmi déje. Nevidi, co svym chovanim zpusobuji.

Symbolicka je i prace s prostorem a scénickymi prvky. Les je mozné vnimat jako prostor, kterym déti
prechazeji do dospélosti. Na Cisty bily kosodélnik herci postupné namaluji strom, na némz se ukryva
Tomas, poslapou ho krvavymi stopami a v zavéru na néj Tomas nasprejuje i vlastni opratku.
Umisténim na zemi nabizi i jinou perspektivu, vyrazné stylizovanou a vytvarné pusobivou. Vlastné se
mlze zdat, ze Les ve mné je moralitou, ve které Vincent zobrazuje stav spolecnosti. K dané
problematice pouzil jako prostrednika dité, ¢imz ji ukazuje v jiném kontextu a zvyraznuje ji. Nikdo
nechce vidét, jak dvanactileté déti nepokryté soulozi, chovaji se lascivné, svadi, manipuluji,
vyhrozuji, ublizuji. Nikdo nechce vidét, jak je jejich vlastni déti obzaluji.

Sila Némcovy skici spociva pro mé predevsim v tom, ze pres explicitni perverznost, ktera v textu
bezpochyby je, nema potrebu ji nijak vystavovat a nasilné atakovat divakovy city. Naopak veskeré
sexualni scény jsou popsany pouze slovné, herci maji mezi sebou odstup, coZ pusobi mnohem
naléhavéji a erotictéji, nez kdyby se vsechny na jevisti skutecné odehravaly.

NADECH: Hlasity smich a tichy pla¢ (L. Confino: Belgicka rybka)
autor: Lukas Krizek, preklad: doplnit soucasného prekladatele

Aneb reflexe, ktera vlastné priliS nereflektuje to, co ma...



Nadech. Dva odlisné zivoty, které by mohly byt jednim. Dva odlisné svéty, které se stavaji jednim. V
tom prvnim Zije Velka pan - muz, ktery v sobé odmalic¢ka nosil holku, jeZ postupné rostla. Ve snaze
byt normalni se ozeni, ale jakmile se jeho manzelka dozvi, ze se prevléka za Zenu, opusti ho i s
jejich jesté nenarozenym synem. Uté&chou mu je pouze internet zaplnény pochybnymi profily, se
kterymi se schazi, aby od nich ziskal vsechno, co pravé ,,postrada“. Ve druhém svété zase zZije Malej
holka - Skolacka, ovlivnéna traumaty, jez ji zpusobili neustdle se hadajici rodi¢e. Povolanim
psychoanalytici se vinou své profesni necitelnosti stavaji spoustééem vsech jejich negativnich stavd.
Ve snaze uniknout prcha holka pod vodu - ponori hlavu do umyvadla, kde ji obklopuje magicky,
privétivéjsi svét, v némz se konecné muze nadechnout. A pak se tyto dva Zivoty, dva svéty, setkaji u
jezirek v bruselské Ctvrti Ixelles, kde cely pribéh zacina.

Nadech. Tohle vSe a mnohem vice bychom vysledovali, kdybychom cetli hru. Béhem scénické skici
vsak byla predstavena pouze jeji Cast (zhruba prvni polovina, ackoliv text takto rozdélen neni),
takze na povrch vyplouvaji spiSe humornéjsi motivy, které jsou jinak spolehlivym podhoubim pro
veskery a diky Uryvku ne zcela objeveny presah textu.

Nadech. Jiz oznaceni postav ,,Velka pan“ a ,,Malej holka“ vybizi k vyuziti cross-genderového pojeti.
Citliva reZie Ondreje Mataje do prvni role obsazuje Terezu Vit a do role druhé pak skvélého
Ladislava Hampla. Treti roli zastava Pavlina Balner, v podobé ,Vypravéce®, ktery se zamérné
stylizovanou intonaci predcita scénické poznamky a oddéluje/narusuje jednotlivé obrazy - nadechy.
U scénické skici neni tfeba zdiraziovat, ze to byla hra slov a obli¢ejl, ze néco herci znazornovali
akci, jindy si vystacili se slovem a spoléhali na divakovu fantazii a spolutcast. Text hry neni slozity,
vlastné je velmi primocary, to aZ mnohost interpretaci mu dava dalsi rozmér. | tak tvirci leccos
naznacuji a nacrtavaji, ackoli mozny presah textu nemlZe byt na tak malém prostoru zcela
realizovan. Sama autorka ve vecerni diskusi podotkla, ze pro komplexni porozuméni je potreba znat
i druhou cast hry, c¢emuz pritakal i prekladatel Petr Christov.

Nadech. Ale nic z toho neznamena, Ze nam tvurci nezprostfedkovali kvalitni zaZitek. Naopak. Svéty
Malyho holky a Velké pana se postupné prolnou, byt Malyho holky se stane jejich Gtocistém, a tak se
zacnou dopliovat a prebirat své atributy. Nejde vSak o néjaké napodobovani Ci pitvoreni, vse
prirozené vyplyva ze smyslu hry a charaktert postav. Vynikaji zde humorné, prisprostlé dialogy, v
nichZ se postupné odkryva nejen minulost.

Nadech. Tak to jisté mulze pusobit. Kdyz spoustu véci opomineme, vietné az symbolického
leitmotivu s rybkou. A ted’ si jesté predstavte, ze celistvy text pojednava o pribéhu muze, ktery jde
na ryby. A tady v sobé, v jakémsi vnitfnim monologu, kdy oZziva jeho holcici alter ego, v sobé tohle
dité zadusi. Nebo je to jen dalsi z moznych vyklad(?

Désiva venkovska idyla (G. Cayet: Nehybni)
autor: Eliska Seveldova, preklad: doplnit soucasného prekladatele

Scénicka skica Nehybni rezisérky Lindy Duskové byla uvedena jiz v ramci dlouholetého projektu
Divadla LETi 8@8, v némz byva predstaveno osm nové vzniklych zahrani¢nich & &eskych textd.
Forma scénickych skic, jeZ je na pomezi mezi ¢tenim a plnohodnotnou inscenaci, umoziuje LETI
novy text bez prodlevy zprostredkovat divakovi.



Nehybni, jejichZ autorem je Guillaume Cayet, ktery za tento text ziskal ocenéni na Journées de
Lyon des Auteurs de Thédtre, pojednavaji o manzelském paru Nadie (Anne-Francoise Joseph) a
Franckovi (Richard Fiala). Ti se stéhuji z hektického mésta na poklidny venkov, kde si budou moci
uzivat klidu, pohody, volnosti a samoty. Predstavy o idealnim domové se zacnou rozpadat stejné
jako jejich vztah ve chvili, kdy se jim do Zivota vkrade az prilis mila a ochotna Sousedka a soucasné
pani starostova (Natalia Drabisc¢akova). Sousedka se snazi jejich zivot plnit navstévami, pastickami,
pecenymi brzliky a radikalnimi nazory na to, co maji délat, a co ne.

JenZe Nadia chce Zit sv(j Zivot podle sebe, a ne podle druhych. Chce se nejdrive sama rozhodnout,
jak budou véci v jejim Zivoté vypadat, a na zakladé toho se bud’ stat soucasti komunity a jejiho
zabéhlého Fadu, nebo ne. Zde nastava konflikt s manzelem, nebot on se naopak nechava pohltit
pravidly a sdili pohled venkovské spolecnosti, kterou ztélesiuje postava Sousedky. Nepfizplsobivou
Nadiu drti drobné Ustupky, jez musi délat: zavrit kocku do kufru auta, protoze ve vsi se chovaji
pouze lovecti psi, Ci prebarvit cervené okenice na zelenou barvu, aby ladily s okolim. Natlak na
Nadiu (ve vesnici se ji rika Diana podle vesnicany uctivané bohyné lovu) vrcholi témér obradnym
aktem. Za zvuku pisné opévujici bohyni Dianu Sousedka Nadiu prevlékne do hnédého obleceni, aby
konecné dokonale splynula s okolim.

Pisen opévujici Dianu je jedina, ktera v Nehybnych zazni. Zdiraziuje se tim pevny fad vesnice a
zaroven se poukazuje na soudrznost komunity, ktera netoleruje nepfizplsobivost. Obyvatelé
vesnice, zastoupené postavami Sousedky a jejiho manzela, jsou obleceni do hnédé a khaki barvy a
do podobného obleceni se také obléka Francek. Scéné dominuje velka postel, symbolizujici domov
Nadie a Francka, postupné zapliovany a poskvriovany Sousedcinymi darecky.

Téma prizpUsobivosti a neprizplsobivosti ve scénické skice dominuje skrze Ustredni dvojici Nadii a
Francka, ale rovnéz je doplnéno motivy zakonzervovanosti a stereotypu C¢i naopak nazorové
odlisnosti. Nehybni nabizeji pohled i na mozny pribéh zaclenovani do komunity, které je vynuceno
psychickym natlakem zahalenym rouskou pohostinnosti a zdvofrilosti. Otazkou zUstava, jak jedinci
zareaguji. Jedni rezignuji a prizplsobi se a jini ne, ale Zivoty i osobnosti vSech se zméni.

Jsem Lisejnik. A kdo jsi ty? (F. Sonntag: LiSej-man)
autor: Petr Christov, preklad: doplnit soucasného prekladatele

Par hercd, mikrofony, mikroporty, dva muzikanti, projekce, papundeklovy model mésta, kamera
GoPro, létajici vrtulnik-dron. A k tomu komiksovy (super)hrdina, primérny védec zabyvajici se
lisSejniky a mechy, ktery diky nehodé v laboratori obroste mechem, ziska superschopnosti, zazije
kariérni vzestup i pad, ztrati rodinu a zachrani mésto pred jadernou katastrofou.



Takovy by mohl byt Lisej-man francouzského reziséra Frédérica Sonntaga. A také takovy je,
rozlozili-li bychom ho na prvocinitele. Sonntagova inscenace ma ovsem daleko k tomu, aby byla
pouhym souctem jednotlivych uzitych scénickych prostfedku. Jako celek je kouzelna, podmaniva,
dojemna, chytra, plna napadq, tak jak se na dobré, ba skvélé divadlo slusi. Vytknéme rovnéz pred
zavorku, Ze Sonntag patfi k nékolika inspirativnim rezisérim stfedni a mladsi generace, které se v
divadelni Francii vyplati sledovat, ale ktefi tuzemské kulturni verejnosti zatim prili§ davérné znami
nejsou. A vézte, ze pokud zaslechnete jména jako Philippe Quesne, Emmanuel Demarcy-Mota Ci
Pascal Rambert, zkuste zbystrit. Pri debatach o rozdilech mezi francouzskou a Ceskou kulturou byva
castokrat zminovana skutecnost, ze Francouzi radi ¢tou. A v souvislosti s touto inscenaci bude
nezbytné tento postreh doplnit konstatovanim, ze jejich oblibenou Cetbou jsou (také) komiksy, ve
francouzstiné familiérné nazyvané plvabnou zkratkou BD (bande dessinée). Sonntaguv Lisej-man
vychazi z komiksové predlohy VdzZnost uniformy (Prestige de [’uniforme, 2005) francouzské autorky
laoského puvodu Loo Hui Phang a kreslife Huguese Micola. Jejich dilko je jednim z mnoha pribéht o
superhrdinech, kteri jsou de facto odsouzeni zachranit svét ¢i alespon mésto, v némz bydli.

Takovy je v tomto pribéhu i Paul Forvolino, ktery na sebe nakonec tuto spasitelskou roli bere, a¢ ne
zcela dobrovolné. Dluzno ovsem dodat, Zze je rovnéz svého druhu antihrdinou. Za své
superschopnosti vdéci prirodé, lisejnikim, kterym jako védec zasvétil cely Zivot. A priroda je
nakonec také to jediné, co mu zbyde. Brysknost jeho mysli i nové nabyté schopnosti (ano, umi létat
a z rukou mu tryskaji proudy lepkavé hmoty) jsou vykoupeny nejen tim, Ze mu celé télo obroste
mechem (pardon, liSejnikem), coz nemusi byt v bézném zivoté zcela praktické, ale také ztratou
vseho, co mu v zivoté mohlo byt blizké a milé - manzelka, dcera, pratelé, prace.

ReZisér Sonntag se ve své inscenaci nesnazi divaka uhranout dokonalou “hrdinskou” show, spise si
promyslené pohrava s zanrovymi principy v mnoha rozmanitych podobach a sleduje pravé onu
intimnéjsi linku (super/anti)hrdinova Zzivota, jeho cestu na vrchol, nasledny pad a nezadrzitelny
sestup v osaméni. Ano, jisté, kazdy spravny hrdina je (a ma byt) sam. Tak uZ to na tom hrdinském
svété chodi, ale kdyZ se na jeho osud podivame zblizka, muze nam ho snad byt i trochu lito.
Sonntag se v tomto ohledu zdarné vyhyba jakékoli snaze o lacinou jevistni ilustraci velké hrdinské
show, nesouperi ani s komiksem, ani s jeho filmovymi adaptacemi. Naopak se neboji nechat své
herce a hudebniky zpivat songy, které v sobé maji nemalo sentimentu, smutku a nostalgie. Presto
neponechava zadny prostor zbyte¢nému patosu ani banalité.

SonntagUv Lisej-man je navic technicky dokonalou a do detailu promyslenou scénickou kompozici, v
niz neni misto pro jakoukoli pribliznost, presto jako celek pusobi navysost prirozené, Zivé a lehce.
Dvojrozmérny komiks jako by neziskal jen treti rozmér - ten scénicky - ale také svého druhu Ctvrtou
dimenzi citd a emoci. A to z néj déla prvotridni divadlo, které snese srovnani s tim nejlepsim, co
ceské publikum kdy mélo ¢i ma moznost ze zahranicni produkce okusit.

Dité je kamos, ne zradlo (N. Papin: Snéz meé)
autor: Lukas Krizek, preklad: doplnit soucasného prekladatele

Posledni festivalovy vecer zahajila scénicka skica Malého divadla z Ceskych Budéjovic, které
predstavilo text Nathalie Papin - ve Francii jeden z nejpopularnéjsich pro déti a mladez - Snéz me.
V rezii uméleckého Séfa Petra Haska, v prekladu a dramaturgii Natalie Preslové byla skica uvedena
jiZ na podzim roku 2015 v ramci projektu Trojc(t)eni, jenz si rozhodné zaslouzi nasi-vasi pozornost.

Pribéh o pratelstvi malé tlusté holci¢ky Alii (Denisa Posekana), jiz si kvuali jeji postavé spoluzaci
dobiraji, a lidozrouta (Jan Honig), ktery je tak trochu cerna ovce rodiny, protoze odmita jist lidi
(déti) a zivi se krajinou. Kdyz se oba od Ptaka (Lucie Skodova, stejné jako vsechny dalSi postavy)



dozvédi, ze dité musi mit z lidozrouta strach, jinak lidozrout umre, odchazi Alia za obzor, aby mu
pomohla, zatimco on bude, pro jistotu a bezpeci vseho a vsech, pojidat sam sebe. Ona Ptakem
vyslovena ,,vskutkopravda“, Ze dité a lidozrout nesméji byt kamaradi, proti cemuz samosebou oba
protagonisté bojuji, se tak vedle dalsi, jasné citelné pohadkové symboliky, motiv( odliSnosti, atd.
stava leitmotivem pribéhu. Alia se postupné setkava s Pojidacem paméti, Zroutkou ¢asu, Dobrakem
a Pozirackou knih, pricemz od kazdého z nich obdrzi néjaky predmét, nebo je ji prislibena pomoc. V
zavéru pak lidozrouta osvobodi od jeho nelehkého Udélu a jejich pratelstvi vitézi.

Pohadkové alegoricka vyprava kolem svéta az kamsi za obzor by vzdalené mohla pripominat
Maeterlinckova Modrého ptdka - minimalné zhmotnénim a ,pocharakterizovanim® jinak
neviditelného a fantaskni détskou vypravou, jez vede k urcitému poznani. Ale zpét k nasi skice.
Mimo castecné otevieného konce a Gvodu ve skole, se cely pribéh odehrava ve snu ¢i v predstavach
a fantazii holcicky. Snovy charakter samotného pribéhu ponékud komplikuje jednoznacnou
interpretaci textu. V nasem pripadé se jedna pouze o skicu, ale pravé v ramci tohoto zanru si
budéjovicti s obtiznym textem poradili velmi dobfe. Lucie Skodova ve viech postavach predvedla
sSiroky rejstrik hereckych poloh, které se daly vice ¢i méné ocekavat, a presto dokazaly zaujmout.
Na druhou stranu bych ocenil vétsi ddraz na slovo, nez na herecky vyraz, ktery od textu Casto
odpoutava pozornost a rozptyluje.

Sneéz mé je libiva vypravénka o lidoZroutovi a jeho pratelstvi s ditétem, ktera volné navazuje na
scénickou skicu LidoZroutek od Suzanne Lebeau, jez byla uvedena na prvnim rocniku festivalu, v
rezii Janka Lesaka. Snéz mé znovu dokazuje, nakolik je poetika dél pro déti s postavami lidoZroutu
(ve Francii naprosto samozrejma) zajimava a inspirujici. Kam se hrabou nasi Certi a hastrmani!
Nastésti, mame festival Snéz tu zabu, projekt Troj¢(t)eni, Petra Haska s Jankem Lesakem a par
dalSich, kteri s tim zacali néco délat a snazi se prolomit ledy v ramci inscenovani podobnych text( i
pro nase mladé publikum.

Cervena Karkulka ve stinu hakového krize (J-C. Grumberg: IDovska Karkulka)
autor: Zuzana Drnkova Vasakova, preklad: doplnit soucasného prekladatele

Prostredni cast posledniho festivalového vecera patrila scénické skice IDovskd Karkulka v rezii
Janka Lesaka. Text Jeana-Clauda Grumberga zacind presné podle znamé pohadky O Cervené
karkulce. Na scénu prichazi holcCicka v Cerveném kabatku a Cervené cCepiCce a pousti se do
vypravéni. Vzapéti se ozve rinciva hudba a pripochoduje desatnik Wolf, Karkulku legitimuje a odhali
v ni IDovku. Idyla pohadky se méni v realitu diktatury. Vlajky s hakovym kriZzem sice zasazuji pribéh
do konkrétnich realii, ale presto zUstava vypovéd’ univerzalné platna.

Desatnik Wolf okamzité zahajuje vyslech Karkulky, kterou prekiti na Cervenou ¢epici. Postupné ji
zabavi cely obsah kosicku, penize i cervenou cepicku, kterou vyméni za zlutou, protoze Zzluta je
barva pro IDy. A stereotypy se tu vrsi jeden na druhy, IDi jsou Spinavi, IDi jsou bohati, IDi nepracuji,



IDi kseftuji. Na pohotové argumenty a neustale se opakujici Karkuléinu otazku ,,Proc?“ zazni vzdy
stejna odpovéd: ,,Zakon“. Pravé tato naivni détska otazka pokazdé demaskuje absurditu totalitni
ideologie. Ve chvili, kdy se Wolf vydava k ukrytu babicky, pokousi se ji nelspésné zplynovat a vola
posilu, uz divakovi trosku zatrne z predstavy, jak by se mohl pribéh dal vyvijet. Nastésti jsme ale v
pohadce, takze tu nechybi statecny trafikant, ktery babicku i Karkulku brani.

Nakonec je to ale Karkulka, kdo v tuto chvili ,prebira veleni“ a zméni smér celého vypravéni. Jeji
konstatovani, Zze uz nehraje a ze chce do toho spravného pribéhu, ma pohadkovou moc kouzelné
formule. Sama pak dovypravi tu hezkou pohadku, ktera nikoho nedési, ¢imz ukazuje na silu slova.
Nakonec si pak vsichni poslechnou veselou IDovskou pisnicku. Jak konstatuje policista z Wolfem
privolané zasahové jednotky: ,,IDovskou hudbu lidi milujou“.

Cela skica si vtipné pohravala s nacistickou symbolikou. Kromé vlajek byl motiv hakového krize
namalovan i na kole desatnika, pri vyslechu Wolf neustale nahlizel do zakoniku ,,Majn Kamf“ (ktery
parodoval Mein Kampf svym nazvem i ideologii, kterou obsahoval) a misto babic¢¢ina ukrytu hledal
na mapé treti fiSe. Zavérecné prani herct prfi dékovacce vseho nejlepsiho k svatku Idam bylo
zabavnou shodou okolnosti. A pokud si historie znaly divak uvédomil, ze se Cteni odehralo 15. brezna
(2016), v den, kdy v roce 1939 zahajila némecka armada okupaci Ceskoslovenska, ziskal pro néj cely
veCer jesté dalsi rozmér. Byla to pripominka, ze proti diktaturam se da bojovat tim, ze o nich
budeme mluvit, abychom mohli demaskovat jejich absurditu.

Insomnie podnécuje imaginaci (A. B. Talec: Zivot bez spanku)
autor: Kvétuse Soukupova, preklad: doplnit soucasného prekladatele

KdyZ nema clovék dostatek spanku, jeho smysly se otupi, télo je unavenéjsi, ale je stale schopno
vykonavat zakladni potfebné Ukony. Vnimani je zpomalené, vyznam slov se plete, vypovéd je na
hranici srozumitelnosti. Tento stav, podobny Gnavé z nedostatku spanku, vystihuje text Zivot bez
spanku autorky Aziyadé Baudouin Talec, ktery uzaviral posledni vecer festivalu.

Repliky herct probouzeji imaginaci, podle presnych popist si lze lehce predstavit dané misto, pocity
jednotlivych postav. Zaroven vsak neni jednoduché text soustavné sledovat, protoze je velmi
obsahly a hutny. Sklada se z nékolika vrstev rlznych popisti a asociaci, mezi kterymi neexistuje
jednoduse vysledovatelna navaznost. Minimalisticky koncept scény nerozptyluje koncentraci divaka.
Kromé bicich a pojizdného stolecku s uskladnénymi svickami, lampickou a notebookem, se na scéné
nic jiného nenachazi. Minimalismus, a¢ je v soucasném divadle casto pouzivany, zde neni
samoucelny, zdlrazfuje text. Pozornost upoutava hlavné postava obnazeného muze, ktery stoji v
poloseru uprostred jevisté a drzi reprobednu, z niz vychazi hlas herecky. Ta kolem né&j v pribéhu



scénického cteni postupné krouzi s pojizdnym stoleckem. Divaci se proto soustredi na né, vsichni
vyckavaji, jestli postava muze udrZi reprobednu az do konce predstaveni, nebot zakryva jeho
intimni partie. Jeho nahota vsak neni prvoplanova, naopak odpovida charakteru textu, ktery je
zpovédi, a proto se mluvenym slovem odhaluje mnohem vic.

Z textu by se mohlo stat monodrama o jednom herci, avsak aby byla inscenace zivéjsi, obsadili
reziséri Martin Kukucka s Kashou Jandackovou do scénické skici dvé postavy a jednoho hudebnika.
Pavel Neskudla se v prabéhu scénického cteni snazi udrzet vlastni télo i téZkou reprobednu ve
spravné poloze. Anna Linhartova ztvarnila ,vypravécku“ a zaroven jedinou postavu, ktera se po
jevisti volné pohybuje a komunikuje s Neskudlou. Dvojici doplnil na bici hrajici Matéj Andél, jenz do
hudebniho doprovodu zapojil i dalsi zvuky, jako je praskani bublin na ochranné folii nebo dunéni
plechového lavoru napusténého vodou.

Linhartova kolem Neskudly rozmistuje zapalené svicky, ze kterych tvori nelplny kruh. Neskudla
proto pomalu vystupuje ze tmy do polosera. S pribyvajicim svétlem je tok myslenek stale
prekotnéjsi, prestavaji davat smysl. Nedostatek spanku se projevuje. Herecké repliky jsou mnohem
hravéjSi a tempo podporené bicimi se zrychluje. S blizicim se koncem se pak vse zpomaluje,
uklidnuje a upada zase do tmy. Francouzi jsou na dlouhé dialogy zvykli, ovsem pro ceského divaka,
ktery ocekava spise akci, mize byt Zivot bez spdanku tézko stravitelny.

ROZHOVORY

Julien Daillére
autor: Nicol Skvarova, preklad: doplnit sou¢asného prekladatele

Rozhovor s rezisérem a hercem Julienem Daillerem.

Juliene, vy jste na festivalu uz podruhé. Na prvnim roc¢niku byla uvedena vase kratka hra
Shakespeare a Cervantes a zucastnil jste se debaty o soucasném francouzském a ceském
divadle. Proc jste prislibil ucast - tentokrat s hereckym workshopem - i letos?

Z lonského rocniku festivalu jsem mél ohromnou radost - kladné prijeti festivalovym tymem,
kontakt s ostatnimi francouzskymi i Ceskymi umélci, atmosféra i pfijeti publika, vSechno bylo
skvélé. Od té doby jsem se nékolikrat vratil do Ceské republiky bud v ramci umélecké, nebo



akademické spoluprace. Moc rad se sem vracim, diky témto kontaktim jsem se naudil i trochu
Cesky.

Co je pro vas divadlo? Jaky miZe mit v dnes$ni dobé divadlo smysl?

Divadlo je pro mé zplsob, jak se miZeme znovu zabyvat zahadami Zivota. Na$ rozum hleda bez
ustani objasnéni nebo odtajnéni zahad, kterym celime kazdy den. Je to nevyhnutelny kolobéh. Ale
na druhou stranu si musime uchovavat néjaké spojeni s tim typem tajemstvi, které je nemozné
odhalit a promlouvat s nim. Cesta k témto tajemstvim nespocCiva ve sdileni navykovych rozkosi
(exhibicionismus, voyerismus, narcismus), které Spini dnesni spolecnost i divadlo. Divadlo musi mit
pevny ramec, ve kterém nase iracionalni dobrodruzstvi neztroskotaji v potéseni a ve smrti.

Je divadlo ,strava“ pro divaka? A pro tvirce? V jakych ohledech by to méla byt ,,strava“?

Divadlo Zivi poeticky rozmér lidské bytosti, schopnost, ktera nam umoznila objevovat svét okolo nas
a jeho tajemstvi nad ramec ¢isté racionalniho vztahu k objektim. Jestlize nebudeme pravidelné
rozvijet tuto schopnost lidské bytosti, tak zchradne a nakonec nebudeme vibec umét prozit poezii,
kterd se ndm bude nabizet. Uplné stejné, jako &lovék trpici anorexii, ktery konéi bezmocné a bez
schopnosti stravit jakoukoli vyzivu, kterou pozre. To je dlvod, kvali kterému dnesni spolecnost -
bulimicka - véfi v zazivani, zatimco bez ustani zvraci, vytvari si odpor k poezii a k rozumem
nepochopitelnému. A néktefi maji jako nahradu, aby se neunudili, vzrusujici zabavy, které zaménuji
za opravdovou poezii.

Znate ceské herectvi, ceské herce? Pokud ano, jaky je rozdil mezi francouzskymi a ceskymi
herci? Pripadné, kdyz jste vidél loni inscenaci Shakespeara a Cervanta, co byste rekl o hercich?
Pokud ne - jaké je ,francouzské herectvi“? Jaka jsou jeho specifika?

Znam par Ceskych hercu, ale ne moc dobrfe. Mimo mUj akademicky vyzkum a pracovni zaleZitosti
nehodnotim vykony hercd. Nerad generalizuji herce podle statu, ani z jinych hledisek. Mozna je tu
néjaka vnitrni francouzska schopnost vcitovani se do text(, oproti Ceské schopnosti, ktera se
soustredi spiSe na obraz a akci. Ale nedokazu fict, jestli je to pravda. A vilbec o téchto vécech
nepremyslim, protoze pracuji s herci. Véci se déji prirozené bez ohledu na jazyk nebo narodnost.

Valérie Mréjen
autor: Kristyna Matolinova, preklad: doplnit soucasného prekladatele

Rozhovor s filmovou reZisérkou, spisovatelkou a vytvarnici Valérii Mrején.

V Parizi jste vystudovala umélecky zamérenou Skolu, co vas vedlo k podani prihlasky univerzitu?
Vénovala jste se uméni uz predtim, anebo vse zacalo az s prijetim na vysokou skolu?

KdyZ jsem zacinala studovat, nevédéla jsem presné, co bych chtéla délat. Byla jsem ztracena,
netusila jsem co dal. Prirozené mé to tahlo k humanitnim védam, a tak jsem se prihlasila na
humanitné zamérenou univerzitu. Okamzité jsem vSak pochopila, Ze tam moje misto neni, a
rozhodla jsem se na jeden rok zkusit vytvarnou uméleckou skolu. Chodila jsem na hodiny déjin
uméni, na vystavy, do kina... poznala jsem spoustu véci. Pak jsem se rozhodla zkusit prijimaci
zkousky na jinou univerzitu, ktera stoji na parizském predmésti Cergy, ma docela dobrou povést a
kde vyuka probiha méné tradi¢nim zplsobem neZ v Parizi. Téch pét let tam pro mé bylo opravdu
duleZitych. Nepochazim totiZ z uméleckého prostredi, takze setkani s novymi lidmi, jejich tipy na
Cetbu a hodiny uméni, které jsem tam absolvovala, mi hodné pfinesly. Skola byla zaméFena na
mnoho smérl a byla otevrena rdznym médiim: samozrejmé malifstvi a sochafstvi, ale taky videu,
instalaci, zvuku a psani. To mi dodalo odvahu vyzkouset riizné zpisoby prace. Ucastnila jsem se i



par nataceni kratkometraznich filmu, kde jsem se naucila zakladim specifické tymové prace. A
pridavam historku z mého setkani s jednou profesorkou - umélkyni. Tvorila jsem tehdy jen tak napdl
a své nové vytvory jsem méla povésené v kouté, aniz bych se starala o jejich prezentaci. Tim jsem
vlastné zanedbavala a znehodnocovala to, co jsem udélala. Profesorka mé pokarala, ale udélala to
dost drsné, aby mé vyhecovala k lepsim vykonim. Diky ni jsem si vSak uvédomila, Ze je nacase zacit
se aktivité, kterou jsem travila nejvic svého casu, vénovat naplno a brat ji vazné. Bylo to, jako by
mi pomohla prejit ze stadia studentky do stadia umélkyné.

Na internetu jsem se docetla, Ze vase umélecké zaméreni neni tak jednostranné, jak by si
navstévnici festivalu mohli myslet. Vénujete se i literature a vytvarnému umeéni. V ¢em vidite
odliSnost téchto tfi forem a v ¢em naopak pospolitost? Co vam dava literatura jiného nez
napriklad film a naopak? Daji se tyto umélecké sméry vibec néjak srovnavat? Vybirate si
uméleckou formu, kterou pouzijete, i podle tématu na které se chcete zamérit?

Vybiram si podle chystanych projektl a podle svych napadu. Stfidani forem uméni je také zpulsob,
jak se stale presouvat a nezUstavat prilis dlouho u toho, co uz ovladam. NemiZu fict, co mam
nejradéji, ale na psani se mi libi, Ze se mGzu stahnout a byt sama. | kdyZ potrebuju i ten rozruch,
ktery je pritomen pri tymové praci na nataceni nebo v divadle. Ted jsem treba dokoncila knizku,
nad kterou jsem stravila hodné Casu, a také pripravujeme s Bertrandem Scheferem kratkometrazni
film, ktery se bude hodné odehravat v auté. Po dobé, kdy jsem byla zaviena ve své miniaturni
pracovné, je prijemné pracovat s herci a techniky a hledat reSeni ve vsech neocekavanych
situacich, které pri nataceni nastanou.

Jaké filmy jste vybrala na festivalové promitani? Co o nich mizZete prozradit a na co byste
chtéla divaky nalakat?

Bude se promitat nékolik kratkych filmu. Spolu s Lindou Duskovou jsme se snazili sestavit program
tak, aby byl dost pestry. Vsak uvidite... Nalakat divaky je tézké, obzvlasté kdyz to mam délat ja.

Jaky mate vztah k Ceské republice?

V Praze jsem byla dosud jen jednou, pred nékolika lety na skupinové vystavé. Ale skoro vsechen cas
jsem stravila v galerii, kde byly prezentovany rizné zpUlsoby, jak vystavovat dila, takZe je to skoro,
jako bych tu ted byla poprvé. Jsem moc rada, Ze mizu Prahu (znovu) poznat!

Marek Némec
autor: Nicol Skvarova, preklad: doplnit sou¢asného pfekladatele

Rozhovor s hercem a rezisérem Markem Némcem.
Ty jsi studoval ¢inoherni herectvi na DAMU. Jak ses dostal k rezii?

Prirozenou cestou, protoze jsem se na DAMU potkal s par lidmi a zjistil jsem, Ze divadlo mizZe mit i
jinou funkci, nez herecky interpretovat text. Mit mozZnost tvorit svét. A mél jsem pocit, Ze s témi
lidmi, v kterych jsem citil potencial, je potreba pracovat dal. Myslim, Ze prvni inscenace byla se
studenty Prazské konzervatore pred deseti lety (Claude-André Puget: Bldhovy Cas, 2005, pozn.
red.). Pak jsem hlavné hral, potom jsem reziroval inscenovana cteni pro Divadlo Leti. A v roce 2010
jsem délal Utrpeni mladého Werthera (Cinoherni studio Usti nad Labem, 2010, pozn. red.).

Proc jsi prijal nabidku rezirovat na festivalu Snéz tu Zabu? Zaujal té text, ktery jsi dostal?

Oslovila mé Jana Jurcova, ktera mi vytvarela kostymy k predstaveni Terminus (Divadlo v Celetné,
2013), jestli bych nechtél rezirovat scénické cteni. Netusil jsem, co to bude za text. Ale podobny
druh textu, jako je Les ve mné, uz mam za sebou. V tom jazyce, v tom, jak je to prelozené, je néco

zvlastné zvrhlého. Je tam velmi chytfe zaznamenany détsky nebo adolescentni mozek.

Je to text pro déti, nebo pro dospélé?



Rozhodné pro dospélé. Pri vhodném inscenacnim zasahu se to asi da zpristupnit détem, protoze to
neni explicitné sprosté. V naznaku, v lehké zastrené stylizaci by se to dalo. Ale ja v tom vlastné
nevidim moc smysl. Je to o Sikané, o explicitni erotice, ktera je ve svété pritomna. Jdes si koupit
Zvykacku nebo lizatko do trafiky a musi$ prejit pres dvacet porno casopisu. Spise by se na to méli
divat dospéli a zamyslet se nad tim, jestli je to v poradku.

O cem je podle tebe Les ve mnée?

Na jednu stranu je to o krutosti détského svéta, ktery bezesporu je kruty. Déti se Sikanuji, poziraji
jedno druhé, protoZe se snazi v roviné jakési animality zvitézit. Tady je détem do ruky dana zbran v
podobé sexuality a nejednoznacné identity ve dvanacti-trinacti letech, kdy opravdu nevis, kdo jsi.
Je to o nasili, kterého se na détech dopoustime. Védomé nebo nevédomé. Bezbreha ostenze, kde
mantinel osmnact let vibec nic neznamena a zaroven tendence déti vyrovnat se dospélym. A zacina
to uz u her, které pracuji s virtualni realitou, tfeba The Sims. Néco ti umoznuje zit paralelni Zivot,
ktery je v roviné dospélosti. To je dost bizarni. Uhlidat tohle je tézké a Les ve mné ani neodpovida
na to, jestli je to mozné. Tam jenom sledujeme disledky toho, Ze jsou déti produkty doby a svych
rodica.

Mas néjaké zkusenosti s francouzskym divadlem, s francouzskou dramatikou?

Mam velmi rad Bernarda-Marie Koltése. K dalsim textim jsem se dostal pres Petra Christova a jeho
preklady. Ale nemam k tomu Uplné vztah, protoze francouzska dramatika je upovidana, Francouzi
maji tendenci vSechno fici, vSechno je ve slovech. Nejsem frankofil, ackoli ten svét obdivuji.

Dokazes$ pojmenovat svoji rezisérskou poetiku?

Tak na to je asi brzo. Bavi mé texty s neotrelym jazykem, texty vétSinou poetické, ale nemusi se
rymovat. Texty, které nabizeji volnou ruku, nejsou didaktické, doslovené, kde muzZe clovék
vystupovat z roviny textu do metafyziky. Dobrych modernich textud je malo, kdyz jsem je hledal, tak
to byly spise takové konceptualistické vykriky, nemély stavbu hry, filozofii. Bylo to spiSe poukazani
na néco, co je Spatné, na dvaceti strankach. Z autori a textd mé bavi Andrew Bovell, v ¢eské
literatufe Viktor Dyk, Jan Cep, Jakub Deml, Antonin Sova, Otokar Bfezina. Ten divny symbolisticky
expresionismus. KdyZ to porusuje mantinely doby, v niz text vznikal a prinasi to jiny pohled na
bézné véci. Treba dramatizace pro mé nabizi moznost vytvorit si text pro sebe, tak, jak s nim budu
chtit pracovat.

Je tézsi délat scénickou skicu nez regulérni inscenaci? Av ¢em?

Ve scénické skice se ¢lovék nesmi rozkosatét ve vyznamech, protoze kdyz pracujes se znakem, tak
ho musi$ vypointovat. Ukolem je co nejméné nasilnou formou text zpfitomnit, ale protoze to neni
rozhlas, tak se pokusit o hruby naznak prostorového uchopeni, mizanscény. A nesnazit se ukazovat,
kde je text Spatny.

Ty se vénujes i tvorbé pro déti, minimalné na CT D:. Vénujes se ji i na divadle?
Ano, v Divadle v Celetné hrajeme Mikuldsovy patdlie (premiéra 2012, pozn. red.). Ja jsem za to

hrozné rad a bavi mé to, protoze si myslim, Ze to ma smysl. A zaujmout dité je slozitéjsi, u
dospélych funguji korekce spolecenskych norem, ale od déti clovék dostane zpétnou vazbu okamzité



a na rovinu. Ja myslim, ze je dobré nechat déti v détském svété, dokud nemaji prirozenou potrebu
z néj expandovat.

Proc si mysli$, Ze ma smysl se vénovat divadlu? Pro tebe jako pro tvirce?

Pro mé jako pro reziséra je skvélé mit moznost vytvaret pribéh, vytvaret svét, trochu pateticky
rec¢eno. Bud’' ho vytvarim pro pobaveni, nebo jako kritiku. MAm pocit, ze mam poukazovat na to, ze
néco je Spatné. Formou méné nebo vice nasilnou. A pro mé jako pro herce je to moznost rikat véty,
u nichz mam pocit, Zze jsou dilezité, ze maji byt vytaZzené z knihoven a zaznit. Divadlo jako Zivé
umeéni ma pro divaka tu katarzni moznost si v sobé srovnavat okamziky, relativizovat urcité véci.

Mas ty na divadle néjaké tabu? Jako rezisér i jako herec?

Jako rezisér mam pocit, Ze zadné tabu neexistuje, ze se da jit do cehokoli, co ma v sobé néjakou
rafinovanost, co neni na prvni dobrou. Clovék by nemél mit mantinely. J& chci divadlem
konfrontovat divaky se svétem literatury a se svétem, ktery Zijeme. K nééemu muUzu inklinovat,
néco mi mze pripadat laciné, v tom jsou asi moje mantinely. Mluvit o ,tabu® je autohygiena. A
jako herec také nemam tabu. Ja se snazim jit rezisérovi maximalné vstric, pokud tomu rozumim.

Léonore Confino & Petr Christov
autor: Nicol Skvarova, preklad: doplnit soucasného prekladatele

Rozhovor s dramatickou a hereckou Léonore Confino a vedoucim KDV FF UK,
teatrologem a prekladatelem frankofonni dramatiky Petrem Christovem, ktery mj.
prelozil prave Belgickou rybku zpovidané autorky.

Léonore Confino: Jak bychom vypadali jako déti?

Mohla byste nam Fici néco o sobé? Cemu se vénujete kromé psani dramatickych texta?

Ziji v Montreuil, na predmésti Pafize. Je mi 34 let. Kdyz mi bylo $estnact, prestéhovala jsem se do
Montréalu, kde jsem se vénovala akrobacii na visuté hrazdé a divadelni improvizaci. Po navratu do
Francie jsem studovala dokumentarni film, pozdéji jsem zacala pracovat jako herecka a autorka. V
soucasné dobé vedu spolecné s rezisérkou Catherine Schaub divadelni soubor “Les productions du
Sillon”, se kterym realizujeme veskeré nase divadelni projekty.

V ¢em vidite smysl divadelni tvorby?

Mym cilem je tvorit texty, které vyzaduji jevistni zpracovani a zivé herce. Pokud text jevisté
nepotrebuje, pokud mu staci, kdyz si ho precteme doma na gauci, a naplno ho tak vnimame,
myslim, Ze je dobré nechat ho literaturou. Libi se mi, kdyz se skrze slova dozvidame néco o zivoté a
pocitech reZiséra, herc(, a pak i divakd... To je podle mne na této praci nejsilnéjsi. Ale abychom se
dostali do této faze, je treba, aby mél text urcité mezery. Urcity prostor k interpretaci. Divadlo ma
pro mne smysl v tom, ze vyzaduje, aby k nému zivi divaci zaujali néjaky konkrétni postoj.



Jaka témata vas zajimaji jako autorku?

Texty Ring, Building a Jedni a ti druzi jsem zacala budovat sociologickou trilogii o vztazich, praci a
rodiné. O srazce jednotlivce se spolecnosti. Od Belgické rybky mé zacal zajimat spise jednotlivec a
udalosti, které ho ovliviuji, jeho détstvi, nevédomi, nervozity.. Momenty, skrze které se vraci
zpatky ke svoji podstaté. Momentalné pisu text o fungovani mozku.

Co je pro vas dilezitéjsi - forma, nebo obsah?

Vzdycky se snazim najit rovnovahu mezi materidlem (rytmem téla, jazyka), spoleCenskym
kontextem (Uzkosti, které mame vsichni spolecné) a symbolickou hodnotou (archetypalni obrazy,
spolec¢né koreny). Kdyz se tyto tfi elementy potkaji v jednom textu a predstavuji spolecné urcitou
vyzvu, ma podle mé smysl takovy text inscenovat.

Na festivalu uvidime skicu vaseho textu Belgickd rybka. Co vas inspirovalo k jeho vzniku?

V metru jsem kdysi hrala takovou hru, abych se zabavila - snaZila jsem si predstavit na unavenych
obli¢ejich mych spoluobcan(, jak vypadali jako déti. Nékdy je to jasné, nékdy nemozné. A jednoho
dne jsem se podivala do zrcadla a zahrala si tu hru sama se sebou: moje vnitini dité uz skoro
odeslo. Rekla jsem si, tak, ted’ uz si musis pospisit. PFibéh Belgické rybky je pfibéh muze, ktery jde
na ryby, a jeho vnitfniho ditéte, které se v ném dusi.

Pokud se nepletu, Belgickd rybka se hrala v PariZi vloni v zari. Jak vypadala inscenace? Jak hru
prijalo publikum?

Rezie Catherine Schaub navodila temnou, snovou atmosféru, pritom skrze velmi jednoduchou
scénografii, ktera nechavala hodné prostoru pro fantazii. Poeticka hudba rozmazavala hranici mezi
realitou a fikci. Herecka Géraldine Martineau a herec Marc Lavoine mezi sebou vytvorili vyjimecnou
chemii, skvéle se doplnovali. Publikum se podle mne nechalo unést pribéhem. V Théatre de la
Pépiniére se hralo pres sto repriz a jesté pojedeme pristi rok na turné. Myslim, Ze pro cely soubor to
byla hodné emotivni prace, pri které se hodné prohloubily vzajemné vazby.

Petr Christov: Nad Rybkou a Francouzi
Jak a kdy jste se dostal k prekladu Belgické rybky? Jak to bylo s Rapsadii bez tvari Sigrid Carré-
Lecoindre, kterou jste prekladal pro prvni ro¢nik festivalu Snéz tu zabu?

Preklad je novy, ze zimy lonského roku. Je to jedna z her, kterou vybrala dramaturgicka rada
festivalu. Belgickd rybka se mi libila uz kdyz jsem ji Cetl v originale a prisla mi jako jeden z
nejzajimavéjsich text(, ktery bych si chtél prelozit. Rapsddii bez tvdri osobné prinesla Linda
Duskova, dramaturgyné festivalu, ktera ho dostala primo od Sigrid, se kterou uz spolupracovala ve
Francii. TakzZe to byl text, ktery byl Uplné novy, neuvedeny, respektive jednou v ramci site-specific,
pro které vznikl. Ale Ceska verze byla vlastné svétovou premiérou. Belgickd rybka uz se ve Francii
hrala a hraje. Ja jsem to predstaveni na podzim v Parizi vidél, coz byla dobra inspirace k tomu, ze
ten text na scéné funguje a Zze ma smysl ho prekladat.

Jak se vam Belgicka rybka prekladala? Byla v prekladatelském ohledu vstricna?

Kdybych to porovnal s Rapsddii bez tvdri, tak to byla jednoducha, banalni, snadna a rychla prace.
Principialné je to dialog dvou postav, ktery neni vyrazné komplikovany, az na par drobnosti.
Slozitéjsi je jejich pochopeni, jaky je mezi nimi realny vztah. Pokud se jedna postava jmenuje Velka
pan a druha Maly holka, tak je zjevné, ze néjaka zapeklitost v tom bude. Ale zasadni problém v



prekladani nebyl. U Rapsddie bez tvdri to bylo peklo. Je to scénicka basen, to znamena prekladat
poeticky text urceny pro scénu, ktery pracuje s rytmickou stylizaci i s vizualni stylizaci samotného
textu v tisténé podobé. Pouziva spoustu novotvar( a metafor, kde je potfeba nékteré pasaze spise
prebasnit, nez jenom prekladat.

Je to text pro déti, nebo pro dospélé?

Evidentné pro dospélé. To je zcela jednoznacné. Zanrové je to komedie s existencialnim presahem a
lehce absurdnim naladénim. Mozna o hledani naseho détského ja nebo mozna o vyrovnavani se s
nasim détstvim a nasimi traumaty.

V €em je soucasna francouzska a ¢eska dramatika jina? A v cem je stejna?

Je a musi byt jina v rozsahu Zanr( a forem, protoze Francie je az grafomansky nastavena, kazdy rok
tam pro divadlo vznikaji stovky a tisice texti. Ceské soucasné texty, které se dostanou na scénu,
nemaji tak Sirokou konkurenci. Vétsinou vznikaji ve spolupraci s reziséry nebo soubory, a Casto tuto
hranici nepresahnou. Ve Francii se text, ktery vznikne treba i v ramci malého souboru, snazi
sebevédomé dostat za hranice divadélka a byt soucasti verejného divadelniho prostoru. CozZ se u
nas, napriklad u amatérskych textd, rici neda, ale nesouvisi to s jejich kvalitou. Tematicky se také
liSi. Spousta Ceskych textd stoji na ¢erném humoru, na tradici absurdity, nevznikaji v takovém
mnozstvi bulvarni komedie.

Pro¢ muze byt pro ¢eského divaka zajimavé francouzské divadlo?

Mozna proto, abychom se podivali, jak funguje kultura, ktera je nam v nécem sympaticka, ale vidi
svét jinak. Svét, ktery ma mnohem vétsi vztah ke slovu a ke kulture. Témata, ktera nabizi, jsou u
nas vnimana vaznéji, serioznéji, obcas se az prilisS kultivované bavime o tématech, ktera nam
prijdou bytostné intelektualni. Francouzi také o své praci a o tom, co si mysli, radi mluvi. Obecné
radi diskutuji, mluvi o vSéem, co je zajima. To je pomérné velky rozdil mezi nasi a jejich kulturou.
Slovo je pro Francouze podstatny nastroj k poznavani svéta. To se od nich mizeme ucit.



Janek Lesak
autor: Nicol Skvarova, preklad: doplnit sou¢asného prekladatele

Rozhovor rezisérem, dramaturgem a scénaristou Jankem Lesakem.

Ty jsi kmenovy rezisér a dramaturg Malého divadla v Ceskych Budé&jovicich. Vénujes se divadlu
pro mladé publikum. Proc¢ si mysliS, Ze ma smysl| délat divadlo pro déti?

KdyZ jsem byl na skole KALD DAMU, tak se tam vedly dlouhé intelektualni debaty o tom, jestli jesté
existuji néjaka tabu, ktera se daji otevirat na divadle, nebo jestli neexistuji, jestli uz mdzeme
skakat po vsem. V divadle pro déti je jich spoustu. My sami pred sebou jsme ochotni byt nahati,
bavit se o ¢emkoli. Ale détem se hromada véci nesmi fikat, nemizes mluvit o homosexualité, staci
se bavit o koufeni. V tom je rozdil mezi Cechy a Francii. S Malym divadlem jsme zapojeni do
mezinarodniho projektu, ktery se jmenuje Platfom Shift+ a spojuje deset evropskych divadel, ktera
se systematicky vénuji mladému publiku. Cely projekt je zaméreny na vyzkum divadla pro
teenagery. Coz je oblast, v niz vSude ve svété plati to samé - nikdo nevi, co inscenovat. Divadlo pro
mensi déti se déla hodné, ale konci to ve dvanacti letech, a pak jsou aZ dospéli. A automaticky se
predpoklada, ze mladez bude chodit na c¢inohru a opery... no nebude. Kdyz je ti ¢trnact, tak té
opravdu nezajima Shakespeare. Bud'to se s détmi budeme bavit o princich a princeznach a prince
bude hrat Tomas Klus, nebo se budeme bavit o tom souc¢asném svété. A o ném se ja chci bavit.

Snazis se prekracovat ta tabu?

Ja jsem do Malého divadla nastoupil pred dvéma lety a s Petrem Haskem, ktery je uméleckym
séfem, jsme si rekli, co bychom tam pro zacatek udélali. Ja jsem chtél hrat Prince a Prince (autori
Linda de Haan a Stern Nijland, Nizozemsko, 2000, pozn. red.), coz je hra o homosexualité. Velmi
rychle jsem zjiStoval, co vSechno se muze stat, kdyz jako prvni inscenaci v novém vedeni udélame
hru s takovou tematikou... Asi to bylo moc kontroverzni. Zatim Uplné stacilo, kdyz jsme délali s
Natalii Preslovou adaptaci Rostandova Cyrana (Jak jsem byl Cyrano, premiéra 2014, pozn. red.). Je
to o koktavém klukovi, kterému umrel tata. Spoustu lidi mi reklo, Ze je to moc drsné, Ze ten tata
umira, a Ze tohle bych détem nemél rikat. U kontroverznich textd mé vzdycky napada, jestli by
nebylo lepsi zamérit to téma na rodice, brat to jako zpusob, jak miZou nahlédnout do détského
svéta. Chci systematicky poukazovat na problémy, které jsou vaznéjsi. ProtoZze takového divadla se
nedéla tolik. Ale mam rad i divadlo, které si jen tak hraje a blbne.

Jak se da s détmi skrze divadlo komunikovat?



To je rlizné. Zalezi na vékové skupiné, to se neda zobecnit. Tfeba pro teenagery délam divadlo
stejné, jako bych ho délal pro sebe. Jesté jsem nedélal nic pro materfinky, to mé ceka. U nich si
myslim, Ze to nevnimaji jako divadlo, ale jako show. Zadna tabu, sofistikovany pribéh, ale show,
obrazky, barvy, ohnostroje, at’ se néco déje. Je to hra. U prvnich druhych trid zakladni skoly se da
pribéh vypravét normalné, jako bychom si ho vypravéli spolu, ale musis mluvit jazykem, kterému
budou rozumét. A na vysSich stupnich uz se s nimi da bavit o véem, ja bych se s nimi viibec neparal.

Co té pritahovalo LidoZroutkovi, kterého jsi reziroval na prvni Zabé? Co té pritahuje na letosni
IDovské Karkulce? A pro¢ vibec francouzské divadlo?

Bavi mé francouzské divadlo pro déti. Oni se neboji otevirat témata, ktera by tady nikoho ani
nenapadla. Ja chci primét lidi zamyslet se nad tim, jestli nemame hranice trochu moc smrsténé.
Z&ba je k tomu idealni pFileZitost. Takze s IDovskou Karkulkou jsem souhlasil primarné kvali tématu.
U LidoZroutka se mi libil pribéh, protoze mam rad outsidery a loosery, cemuz ta postava odpovidala.
Mam rad loosery a mam rad Tarantina, a kdyz to spojis, tak z toho vznikne LidoZroutek. U nas takhle
hezké a tematicky zajimavé texty v takovém mnozstvi jako ve Francii nejsou.

V ramci letosniho ro¢niku festivalu uvidime IDovskou Karkulku, kterou rezirujes...
Tak tam napis: Nemlat'te mé, ja jsem to nenapsal!
Dobre. A mizes k té scénické skice néco Fici a zaroven nefici moc?

Je to variace na Cervenou Karkulku, ve které se hodné hajluje. Zaroven pocitam s tim, Ze vecer v
hledisti nebudou déti, bude to pro dospélé. Letos jsem si vybral neherce, protoze mi prislo
podstatné, aby to divak nebral celé prilis vazné. Ma to pusobit jako vystrelek. Ve chvili, kdy bychom
zacali tenhle text vnimat vazné, tak je to Spatné. Neherci si z toho udélaji srandu.

Co délas kromé divadla pro déti?

Ja nerozlisuji, jestli délam divadlo pro déti nebo pro dospélé. Na KALD (Katedra alternativniho a
loutkového divadla, pozn. red.) mé ucil Jan Borna, a ten rikal, Ze se divadlo pro déti musi délat
stejné, jako pro dospélé, jenom lépe, protoZe oni tomu jesté musi rozumét. Dospéli toho spoustu
omluvi, déti ne, ty jsou dusledné&jsi. Jinak jsme méli s kamarady UMSKUP, Uméleckou skupinu, ale
divadlo uz nedélame a pretransformovali jsme se na mini hudebni skupinu. V divadle délam rizné,
podle toho, kam mé pozvou. V Chebu jsem délal inscenaci Rychlé Sipy RELOADED (premiéra 2015),
ale ta neni ani trochu pro déti. V Opavé jsem délal Plné ruce revoluce (premiéra 2014), coz byla
moje a Natalie Preslové autorska inscenace k vyroci dvaceti péti let od Sametové revoluce.

Moje oblibena otazka - proc€ si mysliS, Ze ma divadlo smysl? Jaky ma vyznam?

Ja nevim. Ja se na to ptam pokazdé, kdyz zac¢indam zkouset novou véc. Prijde mi to vlastné jako
mejdanek mezi lidmi. KdyZ se kouknes na film a libi se ti, tak je to sice hezké, ale nemuzes pak ty
lidi pozvat na pivo, a to mi na tom vadi. JA mam rad, kdyz se lidi musi sejit, pak se spolu bavi - pres
rampu, i po predstaveni. Je to rizeny mejdan na urcité téma.



CLANKY

Opravdu ti Francouzi porad jedi zaby?
autor: Petr Christov, preklad: doplnit soucasného prekladatele

Francouzi. Frantici. ZaboZrouti. Pry zemé galského kohouta! Ve 3kole do nas cpali néco o té jejich
revoluci a o Napoleonovi. Eiffelovku maji na sténé v kazdé druhé cCeské kavarné. A pro navozeni
patriéné atmosféry nesmi chybét néjaky ten sanzoén, nejlépe stara Piafova nebo mozna treba i ta
mlada Zaz. Francie. Zemé drahého i laciného vina, cigaret s nevyslovitelnym nazvem [gaulojs] a
syra, ktery se nejmenuje L’Hermelin. Hrajou dobre fotbal, méli prezidenta (skoro) Mad'ara a jeden
jejich slavnej herec uz je Rus. Sladka Francie. Zemé inspirace i provokace, tradice i avantgardy, hor
i mori, Tour de France i Yves-Saint Laurenta, Citroénu, Peugeotu i Renaultu. Krajina i kultura blizka,
ktera ovsem nemUze byt vzdalenéjsi.

A taky je to zemé, v niz vyznamnou roli sehralo a hraje divadlo. Podobné jako u nas. OvSsem Uplné
jinak. Nam nase (narodni) divadlo pomahalo ustavovat jazyk i vlastni kulturu, jim nabidlo nastroj k
tribeni savoir-vivre a pomohlo dotvorit obraz duchaplného, kultury milovného naroda. Francouzské
divadlo ovSem u nas doma priliS doma neni. Pricemz skutecnost, Ze to plati i naopak, nas zrejmé
nijak prekvapovat nebude.

Pritom dnesni francouzské divadlo zdaleka neni pouze svétem (pro nasince) nudného klasicismu,
ktery si uz davno nasel misto i v maturitnich otazkach. Par francouzskych dramatikd bychom mozna
z paméti vydolovali: Moliére, mozna Beaumarchais, Hugo (ale ten psal spise romany, ne?), pak si
je ovsem Ir) nebo lonesca (ktery je tak trochu Rumun), ¢imzZ se pozvolna ocitame v koncich, ackoli
pritom stale dlime nékde hluboko ve druhé pulce minulého stoleti.

Ale uz takovi francouzsti divadelni reziséri jsou neznamou takrka absolutni - byt takovi velikani jako
Jean Vilar, Antoine Vitez, Roger Planchon, Patrice Chéreau ¢i Luc Bondy (abychom zminili par jmen,
jez dnes jiz nalezeji minulosti), ale téz Arianne Mnouchkine, Peter Brook (prestozZe ten se narodil na
opacné strané kanalu La Manche) nebo Olivier Py snad tu a tam nékterému tuzemskému uchu mohou
znit povédomé.

Na co ale chodi do divadla dnesni Francouzi? Koho znaji? Na koho si kupuji listky? Ci hry vidi na
plakatech po celé zemi? Jaké divadlo je bavi? A opravdu se v téch francouzskych inscenacich tak
moc a dlouze mluvi? To jsou otazky, na které hledaji odpovédi také ti, kdo si vymysleli festival
francouzského divadla. Ti, kdo se neboji snist Zabu, ani privézt do Cech francouzské divadlo, které
nutné nemusi byt cirkus, a objevovat tuzemskému divadelnimu svétu dramatickou tvorbu, ktera
nemusi byt jen bulvarni komedii. A nedivte se, Ze jste jména téch, kdo na letosni roc¢nik festivalu
prijizdéji, (zatim) nikdy neslyseli. To je tim, Ze jsou to Francouzi. A z PariZze je do Prahy daleko.
Rozhodné dal nez z Prahy do Parize.



CENA GRENOUILLE
autor: Michal Zahalka, preklad: doplnit soucasného prekladatele

Jednim ze smyslG naseho festivalu je podpora inscenovani francouzsky psané dramatiky na Ceskych
scénach. Tak vznikla vcelku logicky i myslenka na vznik ceny, ktera by na povedené ¢i pozoruhodné
inscenace upozornila - a z té myslenky nasledné vznikla Cena Grenouille, ktera bude letos (2.
rocnik festivalu, 2016) predana poprve.

Cleny poroty, rady ¢&i komise (jak kdo chce) se pro prvni roénik stali dramaturgové David Ko3tak
(Divadlo Leti), Miroslav Ondra (Buranteatr) a Ilona Smejkalova (Narodni divadlo) a teatrologové
Rudolf Leska a Veronika Stefanova. Ja jako tajemnik poroty jsem mimo jiné vedl evidenci inscenaci
francouzskojazycnych predloh na ceskych, moravskych a slezskych profesionalnich scénach. [...]
Zahrneme-li do naseho uvazovani i dramatizace nedivadelnich textd a muzikal, dopocitame se
presné triceti inscenaci, z nichz pétinu tvori inscenace Moliéra a pétinu dila dosud Zijicich, nerkuli
soucasnych autor(. Pét inscenaci porota vytipovala do finale: Maeterlinckova symbolistniho Modrého
ptdka, jak jej s vtipem a plisobivé inscenoval Stépan Pacl v prazském Stavovském divadle, hned dvé
bytostné soucasné, ale zaroven vyrazné odli$né interpretace Moliérova Misantropa (ve Svandové
divadle v rezii LukaSe Brutovského a v Usteckém Cinoheraku v reZii Michala Skocovského),
surrealistickou grotesku Rogera Vitraca Viktor aneb Ditka u moci v rezii Jana Mikulaska z Divadla v
Dlouhé a soucasnou cernou komedii Matka Floriana Zellera, kterou v Méstském divadle Kladno
reziroval Petr Stindl. [...] Dékuji viem porotciim za jejich zcela nezistné straveny cas, divadlim za
spolupraci pri obstaravani vstupenek ¢i videozaznamu a Pavlu Vojtiskovi za puvabnou vytvarnou
podobu Ceny.

Historicky prvni Cenu Grenouille ziskalo Divadlo v Dlouhé se svou inscenaci
Viktor aneb Ditka u moci v rezii Jana Mikulaska.



REAKCE DIVAKU

Les ve mné / David Kost'ak
»,Bylo to moc pékné provedené. Cteni, které nemélo potrebu podtrhavat perverzitu, ktera je
obsazena v textu a velmi citlivé nechalo zaznit ten text, coz jsem ocenil.“

Les ve mné / lveta
,Libilo se mi to. Vidéla jsem uz i Degustaci miniCteni, a pripada mi, ze jsou vSechny ty texty
orientované na psychické problémy, i skrze détské postavy.“

Belgicka rybka / Petr Christov
,»Ja nevim, co na to. Je hezky vidét pllku textu s prevracenymi rolemi muz a Zena, a Ze i tak ten
text mize fungovat, a byt zabavny. “

Belgicka rybka / Rost'a
»Super napad, jak se otocCily role, co se tyCe pohlavi. A hrozné mé bavilo, jak se vyvijel dialog,
odkryvani postav, jak se vyvijely az do toho, kdy se ukazalo, jak jsou obé vysinuty.“

Nehybni / Tomas

,Myslim, Ze je to dobry preklad, v cestiné pusobil velmi pfirozené. Zaujalo mé, jak se hra vénuje
manipulaci jedince spolecnosti, ktera ho chce dotladit do rohu a podfidit ho svym pravidlim, coz
bylo rezijné dobre zdiraznéné. Natalie Drabis¢akova hrala skvéle takovou tu Zenu, ktera se snazi
lidi zaradit do jedné linie, takové téma jako Stepfordské panicky nebo podobné.

LiSej-man / Honza

»Ja jsem v zivoté zadné takové predstaveni nevidél. Bylo to fantasticky. Ale zas na druhou stranu
musim Fict, Ze jsem asi patnact let v divadle nebyl. Na tohle divadlo jsem prisel, protoze to bylo o
Lisej-manovi a ja se asi dvacet let liSejnikama zabyvam. Takze mi bylo sympaticky, Ze nékdo na
tohle téma zpracoval divadlo. A nakonec se ukazalo, zZe zrovna to téma toho LiSej-mana zas tak
zajimavy nebylo, ale to zpracovani bylo prosté fantasticky. “

Snéz mé / Bara
,Libila se mi ta vytvarna forma, protoZe ten text je na scénické zpracovani dost narocny. Lucie
Skodova ma Uzasné herecké polohy.

Zivot bez spanku / Edita
,,Mohlo to trvat roky. Uz jsem se taky zacinala bat.“

IDovska Karkulka / Vojta

,Ja jsem Jankovi Lesakovi neodpustil porad jesté Stopare, ktery se mu vyslovené nepovedl, tak
jsem v(ci nému zaujaty. Libilo se mi to, ale ne bezuzdné. Myslim si, Ze ta parodie byla velmi trefna
a fajn, ale prisla cela moc rychle. Méla prichazet postupné, ze se ty vlajky mély rozvinout pozdéji,
ze Wolf nemél prijit rovnou v uniformé. To, jak to pomali¢ku polehoucku zacinalo, tak to mélo byt
jesté pozvolnéjsi. Kolo s hakovymi krizi prislo ve spravny moment. A konec byl skvély!“



APERO s Valérii Mréjen

autor: Lukas Krizek, preklad: doplnit souc¢asného prekladatele

*APERO [apero] = aperitiv*

Na zacatku druhého lednového tydne méli vsichni frankofonni nadsenci, spolu s nejzarytéjsimi a
nejvérnéjsimi ,,Zabari“ moZznost malého aperitivu, jesté dlouho pfed samotnym tfetim rocnikem
festivalu, ktery se bude letos konat od 25. do 28. kvétna v holesSovickém Studiu Alta. Ve
skromném, ale sympatickém poctu jsme se sesli v Kiné 35, Francouzského institutu v Praze.

V ramci pratelského vecera byla predstavena tvorba francouzské rezisérky, vytvarnice a spisovatelky
Valérie Mréjen, kterou zabi fandové (zafandové?) znaji jiz z predeslého rocniku a ostatni, toto
Ctouci, pak minimalné z naseho LE TISKového rozhovoru. Valérie tak zcela volné navazala na lonsky
OFF program, kde byly téZ promitany nékteré z jejich snimk( a dokumentd. Ve svych kratkych
filmech svébytnym humorem komentuje udalosti z vSedni kazdodennosti. Zaméruje se predevsim na
téma absurdity mezilidské komunikace a béZnych stereotypu, které nazira z riznych thld pohledu.

Vsechny promitané snimky vybirala opét sama autorka, ktera zaroven spolu s Lindou Duskovou
provazela cely vecerem. Jesté nez jsme se nechali na platné unaset poutavou, myslenkové bohatou,
ale i humornou tvorbou, precetla nam Valérie svij scénicky Uryvek s nazvem ,,Dojist jidlo“, ktery
drobnou absurdnosti a pritom absolutni pravdivosti jisté nalakal na samotny pristi rocnik festivalu,
kde bude mimo jiné jeji literarni tvorba predstavena. Vidéli jsme snimky:
ABCDEFGHIJKLMNOP(Q)RSTUVWXYZ, Voila c'est tout, Une nox, Portraits filmés, Capri, Peau de
l'ours, French Courvoisier a Exercice de fascination au milieu de la foule. A ja ani pro jeden z filma
neztratim jediny radek, protoze bych si jejich popisem a opisem zkazil zazitek z kolektivniho
promitani a sdileni v sale. Navic, je mym cilem, abyste dostatecné litovali a zpytovali svédomi, ze
jste si tuto udalost nechali ujit. Tak, dobre vam tak. VSech osm snimkl posléze doplnila zavérecna
mini diskuze, kde se divaci se zajmem poptavali a doptavali, jak probihal tvarci proces.

A nez jsme se rozesli svymi nebo spolecnymi sméry, tentokrat na méné pomyslny aperitiv, obdrzeli
jsme letacky, které prozrazuji program nadchazejiciho ro¢niku. TéSit se uz ted’ mizeme na hlavniho
hosta - soubor Le Cabinet de Curiosités s inscenaci Projet Ennui a dale pak na texty autord
Stéphana Bouqueta, Francoise-Xaviera Rouyera, Marylin Mattei ¢i Pauline Peyrade. Festivalu se
zUCastni také vyhlaseny francouzsky dramatik rumunského plivodu Matei Visniec, jehoz hra bude
predstavena ve spolupraci se strasnickym souborem X10. Treti ro¢nik bude tedy opét nabity, hlasa
nenapadné bilo-rizovy letacek - dopoledni program zaméfeny na diskuze a setkavani (ANTRE),
odpoledni blok vénovany umélecké spolupraci riznych zanrd i uméleckych aktivit na pomezi divadla
(DEGUSTACE) a samotné vecery v podobé inscenaci a scénickych skic (BLANKET).

Uz se tésite? Tak v kvétnu, zabim skokem, do Studia Alta!



