Dasenka hysterka
Recenze inscenace Ddsenka, Cili Zivot sténéte Divadla Gong
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Ddsenka, Cili Zivot §ténéte Karla Capka je dilo spadajici do kategorie obtizné
dramatizovatelnych textd. Nejen pro nepatrnost déje (byt by bylo opovazlivé tvrdit, Ze
Ddsenka neni v jistém slova smyslu dramaticka nebo prinejmensim napinavd, déjovy oblouk
narozeni - odchod z domova je Citelny a lze v ném nalézt radu situaci s dramatickym
potencialem). DdSenka je vypointovana poeticka anekdota - jakysi , well-made-tale“, ktery
se (paradoxné) vzpouzi jevistni adaptaci uz svou jazykovou eleganci - chytry Capkiv jazyk
se predevsim dobre cte. Tvori jednolity, obtizné délitelny poeticky tvar, jemuz neslusi
upravy, skrty, prevadéni ¢asti do jinych kontextu ¢i aktualizace (predevsim jazykova, tj. do
soucasného hovorového jazyka ¢i dokonce slangu). Ddsenka vsak mGze skvéle fungovat jako
namét pro inscenaci, ktera necituje original zcela doslovné - dilkazem je skvéla inscenace
Jiriho Jelinka a Anezky Kubatové Ddsenka aneb Psi kusy - Haf!, (prem. Unor 2013 v Divadle
Husa na provazku). Jelinek jako Karlik (Capek) a Kubatova jako Olinka (Scheinpflugova) -
manzelska dvojice, ktera si poridila $té&né. Pro toto Capkovo dilo jde o idealni adaptacni
kli¢ (obzvlasté v kombinaci s Jelinkovou obrazotvornosti). Vzhledem k duasledné Ich formé
predlohy by zcela jisté Slo uvést i jakési monodrama - monolog k Dasence. Takova
inscenace by vsak zrejmé byla vhodna spise pro starsi publikum, pro starsi déti, ochotné a
schopné vnimat i pres hodinu souvislého, pomérné sofistikovaného textu.

Inscenace divadla Gong v rezii Vandy Hutarové, Ddsenka, Cili Zivot sténéte, si
ponechava plvodni nazev predlohy, coz pfedznamenava i zvoleny pristup k originalu. Na
prvni pohled jde o pristup pietni. Inscenaci otevira reprodukovany muzsky hlas - vypravéc
cituje takfka neupraveny Capklv text, z domecku se vykutali predstavitelka Dasenky.
Inteligentné zvolena (z dramaturgického i hereckého hlediska) je druha postava,
pravodkyné déjem, Matka priroda v podani Venduly Svobodové. Jde o prirozenou autoritu,
symbolickou entitu, jejiz funkce je v Dasenciné pribéhu zcela Citelna. Nemyslim, Ze jde o
jediné ,;spravné reseni“ - napr. autorsky rozvést vztah Dasenky a jeji maminky by mozna
bylo podobné originalni jako Jelinkovo rozloZeni Dasencina pribéhu mezi Karla Capka a
Olgu Scheinpflugovou.

Interpretace mladéte, ponékud hyperaktivniho samorostu, roztrzité dospivajici psi
slecny vsak na nékolika mistech inscenace vazne. Predstavitelka Dasenky Barbora Janova
ma tendenci se pitvorit, ze samého ,nadseni“ drmolit (polovina jejich replik nebyla
srozumitelna), hystericky jecet, hystericky brecet, zbytecné kricet a zbytecné mavat
koncetinami, a tak se z vécné zivého, trochu zlobivého, ale roztomilého diblika Dasenky
stava hystericka pubertacka, precitlivély, vécné nespokojeny, labilni a nesympaticky
usmrkanec. Nejproblematictéjsi jsou momenty, kde se ztraci Capek (a to nepovazuji pFisné
pietni pristup pri dramatizaci za sStastny) a zacina autorsky herecky ,vklad“ - Barbore
Janové nékolikrat ujede véta typu ,,... a tak jsem tam Uplné nejvic bézela ...!“ Nejde o to,
7e se nemluvi spisovnou ¢estinou, uz viibec ne o to, Ze nezni Capklv jazyk. Ilustrovat
Dasencinu infantilitu jazykem nezletilych YouTuberek, nékdy i dusledné provedenym (a
patricné nesrozumitelnym) cestynem je ovsem dost mimo misu. Kdyby se autori dopustili
radikalnéjsi upravy a kuprikladu zamérné predvedli Dasenku jako pubertalni prislusnici
internetové Generace Z, pak by snad byl prednes Janové na misté (sam bych se vsak
takové interpretaci ,,za dva rohy“ branil).

Divadelné nejzajimavéjsi jsou tak momenty, kde herecky nedeklamuji, ale vedou
loutky. Jde o lehce proskrtané pohadky pro Dasenku, které tvori druhou cast predlohy.
Papirové siluety vedené zdola, prosvicené platno a podarena zvukova stopa (tj. hudba,



ostatni zvukové efekty jsou prisné popisné a mluvené slovo je ponékud monotonni) jsou
pusobivé a (kone¢né&) napadité prostredky, ale zaroven z celku vybocuji. Paradoxné pravé
v téchto momentech ztraci trileté dité (dolni vékova hranice inscenace) pozornost. Scény
jsou zajimavé, ale opakuji se trikrat, formalné zcela nezménény. Smysl zde nese do znacné
miry slovo (totiZ originalni Capkovo vypravéni), které je v této podob& a mife stravitelné
spiSe pro déti vyssiho véku (na navstiveném predstaveni sedély v prednich radach cca
pétileté déti, které nemély s témito momenty problém; v radach za nimi sedély déti
nejvyse trileté, a jakmile se zeserilo a vynorily se loutky, otocCily se na své rodice a zacaly
si s nimi povidat a zlobit).

Vysledny tvar pusobi rozpacité a zbytecné. Tempo je nevyvazené, samotné dvé
herecky mnohdy nestihaji prevleky, a tak dochazi k prostojum. Neni jasné, proc si tvurci
vybrali toto dilo, pokud je neinspirovalo k originalni interpretaci. Ddsenka z Gongu zapada
do fady prumérnych détskych inscenaci bez zapamatovatelné poetiky a emocionalni sily. Je
jen jakousi trivialni priru¢kou détstvi, ovsem interpretovanou nezazivné a zdlouhavé.



