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Uvod

Cilem mé prace je piiblizit étenafi pisobeni Malého divadia kjégenu v Ceské republice.
Jedna se o ojedin€ly soubor, ktery se soustied’uje na specificky japonsky divadelni zanr, jehoz
prostiednictvim seznamuje c¢eského divaka s japonskou kulturou jako takovou. Vedle
divadelnich vecerl totiz potada i rizné prednasky, workshopy, v jeho rezii se uskuteciuje
promitani japonskych filmu, ¢i koncerty tradi¢nich japonskych hudebnich nastrojt a dalsi akce.
Hlavnim zdmérem je vSak uvadét japonskou frasku kjogen jako novy Zanr na ¢eském jevisti a

nabidnout jej divakovi co mozna v nejptivodnéjsi podobé.

Pro vytvofeni komplexnéj$iho obrdzku o této skupin€ jsem se rozhodla zabyvat se
V prvni ¢asti prace pojmem kjogen. Obecné jej vysvétlit, ve strunosti nastinit jeho historii,

v kratkosti se vénovat i jeho ¢lenéni a divadelni podobé.

Druha ¢ast textu se zaméfuje na samotné fungovani Malého divadla kjégenu, na jeho

vznik a co mu predchazelo, repertodr a inscenacni postupy.

V zé&véru se pokouSim zamyslet se nad pfinosem skupiny pro ceského divaka.



1 Kjogen

1.1 Pojem

Kjogen e japonska divadelni fraska, ktera se vyvinula z divadelni formy sarugaku a
ktera byla piivodné soucasti vazné hry no, kde slouzila jako mezihra. Herci formy kjogen vSak
vystupovali 1 pfimo v konkrétnich scénach divadla nd, kde jejich zpravidla dlouhé monology
gatari v prelomovych okamzicich obecenstvu objasniovaly okolnosti déje vazici se k hlavni
postavé ¢i mistopisu hry. Po roce 1868, kdy doslo k otevieni Japonska vnéj$im vliviim, coz

zaroven vedlo k rozpadu tradi¢nich struktur, se tento zanr zacal emancipovat. I kdyZ je stale

pouzivan jako intermezzo v rdmci predstaveni no, hraje se 1 samostatné.

Samotny vyraz kjégen, tradi¢né prekladan jako ,, bldzniva slova‘“?, vychéazi nejspise ze
slovniho spojeni kjogen kigjo?, které by se dalo doslovné pielozit jako ,,umné vysperkovana
slova, ktera protireci zdravému rozumu‘ a jehoz pltivod saha s nejvétsi pravdépodobnosti do

Ciny, kde jej poprvé pouzil basnik Po Chii-i jako nazev pro své verse.

1.2 Historie

Predchidce dvou forem divadla, které se vyvijeli ruku v ruce napfic¢ staletimi — n6 a
kjogenu -, lze hledat v ¢inskych profannich scénickych tvarech san-jiie, které se objevily
v Japonsku mezi 7. - 8. stol. pod japonskym slovnim ekvivalentem sangaku. Jednalo se o
pestrou paletu tane¢nich, hudebnich, pantomimickych vystoupeni, jejichZz soucasti byly 1

komické dialogy, artisticka, Zonglérska, kouzelnicka ¢i zapasnicka ¢isla. Za jednu z nejvétsich

1 KALVODOVA, Dana a Miroslav NOVAK. Vitr v piniich, japonské divadlo. Praha: Odeon, 1975. 50 s.
2 HYBL, Ondtej. Trvdni a promény frasky kjégen. Praha, 2006. Diplomova prace. Univerzita Karlova
Vv Praze, Filozoficka fakulta, Ustav dalného vychodu. 5 s.



atrakci té€chto produkci vSak Ize povazovat komické vystupy (zalozené na napodobovani), které

se zfejmé staly diivodem zmény nazvu ze sangaku na sarugaku (,, opici zabava “)°.

Z domacich zanrt se saguraku blizilo nejvice dengaku, které vzniklo z lidovych zvyka,
taneCnich a pisiiovych procesi k ryzovym polim, ze zemédélskych obfadl a ritual mistra
zaklinac¢u shushi. Herci dengaku i sarugaku se tadili ptivodné k rolnické vrstvé ¢i ptipadné
zastavali niz8i funkce Sintoistickych knézi. Dengaku si pak ziskalo podporu vysoce
postavenych $lechticii, Sarugaku se zase v prub&éhu obdobi kamakura (1185-1333) dostalo pod

patronat svatyni a chramu. Tam zacaly vznikat poloprofesionalni herecké soubory.

Za kli¢ové obdobi pro vznik né a kjogenu, 1ze povazovat obdobi Muromaci (1336 -
1568) a prvni polovinu 14. stol., kdy v Japonsku piisobil herec a divadelni inovator Kan’ami
(1333-84), ktery ve vystoupenich své herecké skupiny kombinoval techniky monomane
(napodobovani) ze styluomi sarugaku* a tanec se zpé&vem ztehdy prosperujiciho Zanru
dengaku. Tato synergie vyustila v tanecni tvar doprovazeny sborovym zpévem zvany kusemai
predev$im jeho syn Zeami (1363-1443), ktery pievzal mnohé elementy z dovednosti
nejznaméjSich herct, uhladil uméni imitace a zasadil je v kombinaci se zpévem a tancem do

performance zalozené na idealu tiché elegance®.

Kjogen, ktery se takika soubézné vyvinul predevs§im z her sarugaku, v zacatcich
vzestupu nového dramatického zanru — divadla no - nebyl patrné zcela svébytnym divadelnim
projevem. Tehdy sed¢l herec meziher aikjogen (doslova ,,vlozend hra*: tento termin oznacuje
i mezihru mezi prvni a druhou casti her no, v niz spoluucinkuje herec ze souboru kjogen,
hrajict frasky)® na jevisti a bez herecké akce vypravél piibéh. Zpocatku se navic k mezihram
zadny text (pfedem napsané dialogy) nevazal, a tak to bylo i v druhé pol. 14. stol., kdy se

objevily prvni zminky patrné o predobrazu kjogenu: ,okasi hési‘ (legracni mnisi) ’. Jednalo se

3 JAPAN ARTS COUNCIL: The history of Noh & Kyogen, History 1: From the 8th Century to the 14th
Century. In: Noh & Kyogen [online], Copyright 2004 by the Japan Arts Council. Dostupné z:
http://wwwz2.ntj.jac.go.jp/unesco/noh/en/history/historyl.html

4 Rodinna linie Omi Sarugaku z provincie Omi

> JAPAN ARTS COUNCIL. The history of Noh & Kyogen, History 1: The 14th Century. In: Noh &
Kyogen [online],  Copyright 2004 by the Japan Arts Council. Dostupné z:
http://wwwz2.ntj.jac.go.jp/unesco/noh/en/history/history2.html

8 KALVODOVA, Dana a Miroslav NOVAK. Vitr v piniich, japonské divadlo. Praha: Odeon, 1975. 23s.

" HYBL, Ondiej. Trvdni a promény frasky kjogen. Praha, 2006. Diplomova prace. Univerzita Karlova
v Praze, Filozoficka fakulta, Ustav dalného vychodu. 7 s.



nejspise o CasteCné improvizovanou (pouze nacrt linie rozvoje ptibéhu) formu divadelnich

skec¢ii neptesahujici dobu trvani 15min.

Nejvyznamnéj$im obdobim urcujicim dnesni podobu kjogenii pak bylo 17. stol., ptichod
éry Tokugawa téZ nazyvanou Edo (1603-1868), kdy vznikly tii skoly kjégenu - Okura, Sagi a
Izumi, které pohltily veskeré mensi rody a skupiny. Tehdy ziskala fraska pevny tvar a opustila
improvizaci (v¢etné akrobatickych prvkl) a ustni podobu. O zapsani scénafti se jako prvni
zaslouzil tehdejsi ustiedni predstavitel Skoly Okura — Okura Toraaki (1597-1662), ktery,
Vv svém traktatu Warambegusa (Bylina smichu), Klade na herce Kjégenu takika totozné naroky
jako na herce né. Okura Toraaki také za¢al délit frasky podle obtiznosti do Sesti kategorii (viz
kapitola Clenéni kjégenu str. 8). Na konci obdobi Edo se kjogeny zacaly objevovat i v tiiténé
podobé¢ ke Cteni, coZ jim zajistilo neobycejnou oblibu mezi $irsi vefejnosti. Nicméné€, poméerné
zahy, zhruba o polovinu stoleti pozdéji byl roku 1868 svrzen $6gunét, patron obou zéanri, a
s ptichodem nové epochy Meiji (1868-1912) se tyto divadelni formy dostaly do potizi. Skola
Sagi zanikla spolu se svym poslednim piedstavitelem v roce 1895, nasledoval ji hlavni proud
uceni Okura 1880 a naposledy i hlavni proud 8koly lzumi 1916. Kjogen piezil diky
houZevnatosti skupiny Mejike (z posledné jmenované $koly) a aktivité rodin Sigejama Sengord
(z Kjota), Sigejama Ctzaburé (Kjoto), Okura (Tokio) a Jamamoto Todziré (Tokio) ze $koly

Okura. Témto rodinam a skupinam se podafilo tradice udrzet a opét piivést k Zivotu.

Blizky vztah kjogenu s divadlem no se v této dobé jeste utuzil, nebot’ se stalo zvykem
nazyvat spole¢né vystoupeni obou zanru jako Nogaku. To, v obdobi Taisho (1912-1926) a na
pocatku obdobi Showa (1926-89), prozivalo ,,zlaté ¢asy*, nebot” o né stoupl zajem na poli
vyzkum a studii a také se zacaly objevovat nové herecké hvézdy. V pribéhu a po 2. svét. valce
sice zdjem o Ndgaku na chvili opét ochladl, ale 1 z tohoto otfesu se nakonec podafilo témto
tradiénim tvarm vzpamatovat. V sou¢asnosti Ize vidét kjogeny kol Okura (rodiny: Sigejama
Sengord, Sigejama Ctizaburd, Okura Jaemon, Jamamoto To6dziré) a lzumi (rodiny: Nomura
Matasabur6, Nomura Manz6, Inoue, Zenciku), s tim, ze statut profesionalniho herce kjogenu
méa okolo 720 umélcii®. Od r. 2001 pak byl kjégen umistén na seznam svétového kulturniho

dédictvi UNESCO.

8 HYBL, Ondiej. Trvdni a promény frasky kjogen. Praha, 2006. Diplomové prace. Univerzita Karlova
Vv Praze, Filozoficka fakulta, Ustav dalného vychodu. 10 s.



1.3 Divadelni podoba kjégenu

Kjogeny jsou svym charakterem komedie — frasky, jejichz ptibeéhy vychazeji
z kazdodenniho Zivota ¢i lidovych vypravéni. Podstatnou Glohu zde hraji dialogy a slova (viz
pteklad ,,blazniva slova®), oproti divadlu né, obvykle uvadéné v mnohem méné poetické a
lyrické formée, nebot’ se v podstaté jedna o hrané vtipy se zapletkou (mnohdy velmi bandlni) a
pointou (jiz mize byt i jednoduse Gték ze scény). Humor se pak zaklada predevsim na satife,
mnohdy na parodii a situacni a slovni komice. Do 17. stoleti, nez prosly kjogeny radikalni
zménou, se tadil tento zanr k formam ,lidovych taskaric”, a to predevSim svym leckdy
nevybiravym, zemitym a ostiej$im vtipem a zapojenim akrobatickych vystupt. V obdobi Edo
satiricky podton oslabil (akrobacie také takika vymizela spole¢né s improvizaci) a naopak
slovni komika byla posilena. Smich, ktery pak kjogeny vzbuzuji, je mirny, nikoli posmésny ¢i

ponizujici. Na jevisti se neobjevi nésili, smrt, erotika ani vulgarita.

Co se tyce herectvi, kjogen voli stylizovana gesta a specificky mluvni projev. Herec ma
Kk utvoreni postavy k dispozici ur¢ité penzum pohybovych naznaka a vyrazovych prostiedki,
které predstavuji rizné druhy emoci (pla¢, smich, vztek apod.), ¢i akei (zamysleni se, piti, jezeni
spani apod.). Konvence a zkratky se vztahuji i k samotnému postoji a chtizi po jevisti. Jsou tak
predepsany diferenciované zptsoby postoje (zakladni, zensky, stafecky apod.) a riizné typy
drah (pro kratkou ¢i dlouhou cestu, pro usednuti, pfichod apod.) vedenych po jevisti
uspofadaném podle norem divadla no (i ve chvili, kdy prostor jevisté neobsahuje vSechny
tradi¢ni naleZitosti, respektuje herec uspofadani jevist€, jako kdyby tam byly). Ojedinély
hlasovy projev (vyznacujici se napf. velkou hlasitosti) S normovanou intonaci a vyslovnosti
konkrétnich slov, ¢i vyuzivani zvukomalebnych citoslovci doprovazejicich vétSinu akci, pak
lze povazovat za zéklad herecké vybavy, kterou ziskava kazdy herec od svého otce (hercem se
stdvaji pouze muzi), piipadn¢ ucitele, pokud se dany herec pro tento zanr rozhodl az

v dospélosti a nepochazi z tradicni hereckeé rodiny.

Co se tyce rekvizit, kostyml a masek, 1ze ve zkratce konstatovat, ze vSeho kjogen uziva
V navaznosti na inscenacni lidovou tradici. Rekvizity pouziva minimalisticky, na jevisti se
vyskytnou pouze nezbytnosti (sud, ry¢, ty¢ apod.), €1 propriety v zastoupeni (v&jif misto lahve
saké ¢i misto Gfednich listin apod.) a nékdy herec zachazi i s imaginarnimi ptredméty. Masky
V tomto zanru slouzi ptedev§im pro nezvyklé postavy démonti, btizkl, ducht, ale i pro nekteré

zavedené typy (starcil, osklivych Zen, starych mnisek atd.) a pro herce ztvariujici zvifata ¢i



rostliny. Kostym pak ve svém zakladu odpovida béznému odévu lidové vrstvy stiedovéku a

neni zdaleka tak honosny jako ve hrach no.

1.4 Clenéni kjégenu

V soudasnosti repertoar obou dvou kol Okura a lzumi &ita 260 her (vétsinou od
neznamych autorti), Z nichz 174 her jsou znamy obéma, vV osobnim vlastnictvi mé pak skola
Okura pouhych 6 her, zatimco lzumi 80.° Existuje nékolik riiznych zptisobd jak tyto hry
klasifikovat. Nejcastéji se uvadi dva typy klasifikace:

e Podle vystupujicich charakterid (hlavnich hereckych roli)
o Waki kjogen — biih (obvykle) ptirody
o Daimjo kjogen — Karikatura feudalniho pana
o Somjé kjogen — vychytraly sluha Tarokadza
o Muko onna kjogen — (nastavajici) zet, ¢i Zena
o Oni jamabusi kjogen — Karikatura démona
o Sukke zaté kjégen — mnich s povrchnimi védomostmi
o Ostatni kjogeny — zbytek nezaraditelnych postav.
e Podle stupiii narocnosti:
o Hiramono - ploché, rovné hry
o  Naisin mono - hry majici ducha
o Honsin mono - hry jejichZ jadrem je prace s naladou
o Sonarai mono - hry malé dovednosti
o Omonarai - hry tézké

o Gokuomonarai mono - hry extrémné tézké

9 LESTACHOVA, Barbora. Japonské frasky kjégen. Olomouc, 2008. Bakalaiska prace. Univerzita
Palackého, Filozoficka fakulta, Japonska filologie — divadelni véda. 46 s.



2 Malé divadlo kjogenu

2.1 Kjoégen v CR pted zrodem MDK

Pied tim, neZ viibec mohlo vzniknout Malé divadlo kjégenu, se nejprve musely do CR
dostat prvni rozsahlejsi zminky o existenci japonské tradi¢ni frasky. Ty obstarala naptiklad
profesorka japonské filologie a d&jin, propagatorka japonské kultury Vlasta Hilska, ktera v r.
1936 absolvovala prvni roéni pobyt v Japonsku. ZaslouZila se tim (jesté spole¢né s Bohumilem
Mathesiusem) o prvni pielozeny kjogen do Cestiny a to roku 1947 v publikaci Japonské divadio.
Jednalo se o frasku s nazvem Hanako, ktera fesi manzelskou problematiku. Do Japonska se pak
Hilska vypravila jesté dvakrat (1958 a 1966). Béhem svého Zivota pak ptekladala z japonstiny

zejména romany a vytvoftila prvni ¢eskou ucebnici japonstiny.

Dalsi poznatky na poli japonského divadla pak ptinesly teatrolozka a orientalistka Dana
Kalvodova a japanolozka Vlasta Winkelhoferova. Dana Kalvodova podnikla pracovni cestu do
Japonska v roce 1966, Vlasta Winkelhoferova pobyvala na ptilroéni staZi na univerzité¢ Weseda
a Institutu pro vyzkum ndarodni literatury v Tokiu letech 1982-83 a do Japonska se vratila znovu
1990-96. Ob¢ zeny se proslavily svymi publikacemi o Japonsku a obé ve svych pracich
zminovaly kjogen, obé jej prekladaly. Dana Kalvodova tak ucinila pted rokem 1975, kdy vysla
jeji nejrozsahlejsi studie o japonském divadle — Vitr v piniich (1975), ve které se objevily
preklady Kalhoty pro dva a Kulici. Vlasta Winkelhoferova je pak znama svou publikaci Véjir
amec (1987), jiznapsala s Lucii Bohackovou. Jak Dana Kalvodova, tak Vlasta Winkelhéferova
jsou také autorkami Cetnych menSich studii o tradi¢nich fraskach (Dana Kalvodovéa napf.
Zuslechtené lidové komedie kjogeny - 1998, Vlasta Winkelhdferova napt. Kjogeny — poznamky

na okraj - 2000, oboji v Casopise Svét a divadlo).

Diky materiallim a prednaskam, které nejen zminéné japanolozky a teatrolozky ptivezly
do Cech, se povédomi o tomto typu divadla prohlubovalo a stoupal o néj zajem. Kjigeny a
vibec asijska divadelni poetika uchvatila i reziséra, mima, dramatika a prekladatele Huberta
Krejciho, ktery si sam pielozil nékteré kjogeny z rustiny ¢i polstiny a stal se viibec prvnim jejich
inscenatorem v CR. Vroce 1982 totiz pod nazvem Hry a hiicky zreziroval inscenaci

kombinovanou z japonskych frasek (Dzizo z Kawakami, Rana do nosu, Obrad za vyléceni
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pdtere a Honekawa) a ¢inskych piibéhiu (Student a Volavka) v Divadle Husa na provaizku.
Jednalo se o ¢aste¢nou rekonstrukci (napf. napodobeni postoje v napéti, chiize suriasi a zpévné
intonace) miSenou S evropskymi inscena¢nimi principy (text upravil k pfedev§im pohybové
realizaci — méné slov, vice pohybu nepiedepsaného, ale inspirovaného kjogeny). K osobnosti
Huberta Krejéiho jesté dodejme, Ze byl uz v osmdesatych a devadesatych letech znam svou
nedtvérou vici ¢eskym herciim a naopak oblibou v asijském hereckém femesle. Ve svych
textech o divadle, impresich — jak to sam nazyva —(O tzv. profesiondlnim herci, O hercich a
Jjiném hmyzu, PFehazovdni hnoje nepravymi vidlemi ¢i Letem {prizracnym} svétem), srovnava
herce evropského s japonskym — evropsky se zda Krej¢imu vuci japonskému naprosto
nedostateénym a vidi jeho dovednosti, které navic nijak nepésti, v nejnizsim stadiu japonské
herecké pripravy. Naptiklad zavérem O tzv. profesiondlnim herci (1991) pise: ,, Pro ceské
luhy zdverem: hnuj se vyvazi na pole, procpak je zatim vhodné piijcovat divadelni domy
K uskladnovani téhoz? Aby se snad néktery divadelni praktik nezacervenal, dodejme: Bylo dosti

jediného pozaru Narodniho divadla? Kde jsou zapalky, vybusnina a kosté? “

Tento pocit hluboké propasti mezi evropskym a japonskym divadlem, vSak nesdilel mim,
rezisér a pedagog Ctibor Turba, ktery vidél v Evropanovi vétsi potencial. Kjogeny ho podobné
jako Huberta Krej¢iho ve své form¢ velmi zaujaly (poprvé s nimi ptisel do styku v danském
Odin Teatru v japonském provedeni v roce 1972) a to piedevsim stylem humoru (nikoli
hereckou disciplinou, kterd fascinovala H. Krej¢iho), kterému rozumél, ackoli své prvni
predstaveni zhlédnul v japonsting. Jak to sam popsal, kjogen, ktery vidél, se mu zdal ve srovnani
s predchézejicim divadlem 16 - realistictéjsi, i kdyz velice expresivni ve své podobé 1-. Tehdy
také kontaktoval Danu Kalvodovou a prostifednictvim jejich studii a vypravéni se zaméfil na
tento zanr, ve kterém spatfoval vzdaleného ptibuzného evropské commedie dell arte. Prave tuto
formu se pak pozdé&ji pokusil zkiizit z japonskou fraskou, nebot’ tvrdil, Ze origindlni asijské
divadlo mame ptenechat Asijcim a ,,doma to délat po svém®. Touto kombinaci commedie
dell’arte a kjogenu vznikla uz jeho prvni inscenace ,,Kalhoty pro dva“ v r. 1978 uvedena ve

Svycarsku v prekladu Dany Kalvodové.

10 KREJCI, Hubert: O tzv. profesiondlnim herci. In: Svéta a divadlo: ro¢. 1991, ¢. 9. 21 s.
1 TURBA, Ctibor. Commedia dell’arte a kjégen. In: Svét a divadlo. ro¢. 1991 ¢. 10 3 s.
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Zde jsou uvedeny zakladni podobnosti mezi témito dvéma formami, jak je vnimal C.

Turba:

stejna datace, kdy se hovoii o kjogenech | commedia dell ‘arte — 14.-15. stol.
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stejné je 1 zakladani hereckych skupin tvofenych specialisty oboru

ucel pobavit, uvolnit napéti

nejvétsi sila obou forem se nachazi v situaci a charakterech. V zamysleni
Commedia dell’arte a kjogen (1991)*? uvadi: ,,Nejmarkantnéjsi je podobnost
figur. Jde vétsinou o vychytralé sluhy, kteri vyzraji na své pany, resi za né slozité
situace nebo ukdjeji vasen k alkoholu. Galerie sluhii v commedii je sice daleko
bohatsi, Tarokadza a Dzirokadza v sobé ale nesou koncentrovanou paletu
viastnosti svych italskych, evropskych protéjskii. Co jim chybi, jsou italské
., krimindlni sklony “, nejsou také nikdy vulgarni.
Zavérem své kompilace pak Ctibor Turba piSe: ,, Proc¢ se pokouset o styl Vv japonské
tradici, kdyz maji témata obecnou platnost? Proc je neprevést do oblasti nam zcela znamé a

neponechat silu vyznéni na dynamice situace a na vztazich mezi charaktery? “ 3

Ctibor Turba byl druhym v potadi, kdo se pokusil kjogeny uvést v na uzemi CR, opét
v piekladu Dany Kalvodové a vlastni evropské upravé. Stalo se tak se souborem, jemuz byl
zakladatelem, a sice s Alfredem & spol., v roce 1989. Inscenace nesla nazev Archa bldznii a jeji
soucasti byl kjogen ,, Pripoutany k tyc¢i“ v podani Lenky Machoninové (jedné ze sluhtr), Alberta
Folletiho a Jifiho Reidingera. Dana Kalvodova, ktera navstivila jedno z pfedstaveni, uvedla
v ¢lanku ,,Zuslechténé lidové komedie kjogeny “ (1998)*4, 7e akce se ji proti , kjégen stylu zdaly
razantnéjsi, obohacené o klauniddy a pohybové gagy, gesta méné abstraktni, rekvizity realné;si
(sud a hrnek).

Turbovo jméno bylo spojeno 1 s 7yvdnem Kjotské kultury v Praze na zacatku tijna 1998,
kdy do CR piijel rod Sigejama z Kjota, ktery v divadle Alfiéd ve dvore (zalozeny skupinou

Alfred & spol.) uvedl poprvé samostatné japonské kjogeny u nas. Dvoudenni hostovani

12 TURBA, Ctibor. Commedia dell’arte a kjégen. In: Svét a divadlo. ro¢. 1991 ¢&. 10. 3 s.
' TURBA, Ctibor. Commedia dell’arte a kjégen. In: Svét a divadlo. ro¢. 1991 ¢. 10. 4 s.
¥ KALVODOVA, Dana. Zuslechténé lidové komedie — kjégeny. In: Svét a divadlo. ro¢. 1998, &. 6. 18s.
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v divadle Alfréd ve dvore bylo pak pojato jako mezikulturni projekt, protoze adaptace tii
kjogenii nastudovali také zaci Ctibora Turby z katedry neverbalniho divadla na HAMU
(Pripoutan k tyci, Kalhoty pro dva a Inkoust)- znovu s odkazem ke commedii dell ‘arte. Dana
Kalvodova se opét v ¢lanku ,,Zuslechténé lidové komedie — kjégeny (1998)'° k Turbovu
uvedeni ve spojeni s commedii dell ‘arte vyjadfila a to tak; Ze se ji ,, ta kombinace forem jevi
jako nejschiidnejsi, nejsnazsi cesta . Na druhou stranu, ptilozila otazku, ,,jestli je dobré si to
takto usnadnovat a jestli by nestilo za to, zkusit kodifikované divadlo a propracovanou

hereckou techniku prenést i na nase jeviste .

Tomuto jejimu nazoru pak kontruje domnénka Karla Krale v recenzi ,,Kjogeny by Alfred
(1998)%8; | V zdsadé bych ale povazoval za klad takové vzajemné pochopeni, které i chape, Ze
ne vsechno vzdajemné pochopit miiZzeme, Ze ne vSechno taky musime (tfeba napodobenim) brat
za své. Zejména v tomto smeru mné sousedské predstaveni kjogenii v japonském origindle a
Ceskem ,,prekladu* pripadalo patiicné. “ Autor recenze dale uvadi, ze Turbova inscenace se
odehrala v univerzalnim prostoru v doprovodu dvou hudebniki usazenych na strané jevisté a
oproti originalu, jemuz je vlastni vyfe¢nost verbalni, §lo u Turbovych svéfencl spiSe o
vyfetnost pohybovou. Studentim (Vojta Svejda, Stevo Capko, Tomas Planka, Petra Simkové)
podle jeho nazoru chybél akorat smysl pro rytmus a lidska zralost. Nejlepsi momenty pak vidél

v tom, kdy jako divak nemyslel na techniku, ale ptipadala mu dana situace typicky ¢eska.

2.2 Vznik a pusobeni MDK

Malé divadlo kjogenu je spravovano formou obcanského sdruzeni (od r. 2005) a
V soucasnosti ma Sest stalych ¢lend hereckého ansamblu (M. Chovanec, 1. Dostélek, O. Hybl,
R. Odehnal, T. Pavéik, K. Smerek). Od obdobi vzniku souboru se na jeho charakteru zasadné
podileli P. Drabek a M. PSenicka. S dal§imi ¢leny soubor spolupracuje spise volné, podle
aktualni situace (O. Havlik, M. PSenicka). Vznik Malé divadlo kjogenu se datuje od roku 2000,
kdy v CR probéhl prvni workshop vedeny Sime Sigejamou, tomu v$ak piedchazely mnohé

udalosti spojené piedevSim s osobnosti Huberta Krej¢iho, ktery nejprve zakladajici Cleny

15 KALVODOVA, Dana. Zuslechténé lidové komedie — kjogeny. In: Svét a divadlo. ro¢. 1998, ¢. 6. 18s.
18 KRAL, Karel. Kjégeny by Alfred. In: Svét a divadlo. ro¢. 1998, €. 6. 25s.
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seznamil S asijskym a predevSim japonskym divadlem a ktery inicioval setkani praveé
s japonskym mistrem Sigejamou Simem, jenZ se hojné podilel od r. 1975 na zahraniénich
kulturnich projektech a ktery poprvé vystoupil v Ceské republice v Praze v ramci kulturnich
slavnosti ,,Kjoto-Praha, partnerskda mésta v roce 1998 v nové vznikajicim divadle Alfréd ve
dvore (dodnes je uveden jako patron, ktery ,,ptfilozil* zakladni kdmen divadla). V té dob¢ ho
Hubert Krejci spolecné s japanologem Ondiejem Hyblem kontaktovali s otdzkou, zda by bylo
mozné usporadat v Praze workshop japonského divadla a mistr souhlasil. Prvni workshop se
tedy odehral v srpnu r. 2000, byl vedeny se snahou o maximalni piibliZeni se originalu a sklidil
obrovsky Gspéch, ¢imz se zrodila myslenka na pokradovani uvadéni kjégenii v CR, ktera vedla
k zalozeni Malého divadla kjogenu Ondiejem Hyblem, Igorem Dostalkem, Pavlem Drabkem a

Tomasem Pavcikem (ve spojeni s Hubertem Krej¢im).

Od vzniku souboru se odehralo jiz sedm workshopti pod vedenim mistra Sigejamy
Simeho &i jeho syni Ippeie a Motohika v CR a &tyfi studijni pobyty Eeskych hercti v Japonsku.
Svou ¢innosti 1ze divadlo v Evropé povazovat za unikatni, nebot’ se za hranicemi Japonska
timto Zanrem profesionalné zabyva pouze Malé divadlo kjogen a soubor The Theatre of Yugen
fungujici v San Franciscu. V Evropé existuji pouze ruzné jiné druhy japonské divadelni
spoluprace, mezi néz patfil naptiklad projekt ISTA — International School of Theatre
Anthropology (1981-85, vedeny mistrem Nomurou Mannodzd, Eugeniem Barbou a Nicolou
Savarasem'’) nebo workshopy pofadané pro profesionalni francouzské herce v patizském
centru A.R.T.A. (pod vedenim Sigejamy Simeho'®). Jedineénym déla Eesky soubor i to, Ze pouze

u nas z celé Evropy se hraji japonské frasky v narodnim jazyce.

Pravé Ceskou spolupraci srodem Sigejama lze povazovat za naprosto uréujici
pro pusobeni Malého divadla kjégen, nebot’ jediné ochota této rodiny poskytuje souboru
nezbytné ,.know-how*. ZkuSenosti tak ziskava z workshopl, navstév v Japonsku, kde se
v letech 2003, 2006, 2008, 2012 a 2014 tucastnili Cesti protagonisté festivalu amatérskych
skupin nebo vystupovali s japonskymi profesionaly béhem japonského turné, ¢i diky aktivni
komunikaci japanologa Ondieje Hybla s japonskymi herci, mistry, ale 1 Urady (pobyval

v Japonsku 11 let). Spojeni s japonskym hereckym rodem navic poskytlo ¢eskému ansamblu

7 HYBL, Ondiej. Kjogen, Kjogeny mimo Japonsko. In: Kjogen [online], June 9, 2004. Dostupné z:
http://kjogen.sweb.cz/kjogen.html

8 HYBL, Ondiej. Kjogen, Kjogeny mimo Japonsko. In: Kjogen [online], June 9, 2004. Dostupné z:
http://kjogen.sweb.cz/kjogen.html
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neocekavany bonus v podob¢ originalnich kostymt. Z Japonska pak pochazi i vé&jite, které herci

na jevisti vyuzivaji jako rekvizity.

Co se tyCe prostoru, v némz Malé divadlo kjogen hraje, tak zadné kmenové divadlo
prakticky neexistuje. Herci hraji nejcastéji v Brn¢, pfiCemz stéidavé vyuzivaji piedevsim
jevisté a prostory Divadla Husa na provazku, HaDivadla, Galerie Vankovky, Kavarny Trojka
nebo Podobrazy, ale v ramci $ifeni povédomi o tomto tvaru u nas, cestuji i riizné po celé Ceské
republice stim, Zze maji uz stalé zastavky v Praze (nejcastéji v Divadle Na prddie) nebo
Olomouci. Zucastiuji se téz rtuznych kulturnich akci ¢i festivala jako napiiklad; Brnénsky

lunapark nebo Velkd inventura.

2.3 Frasky v podani MDK

Oproti dosavadnimu inscenovani kjégenii v CR se pokousi Malé divadlo kjégenu co
nejvice podobat japonské piedloze. Podobné jako Hubert Krej¢i (ktery dosud spolupracuje se
souborem jako konzultant ptekladd) vyuZzivaji v divadelni podobé¢ frasek napjatého zakladniho
postoje, klouzavé chiize suriasi a zp&vné intonace. V celkovém pojeti herecké prace a pohybu
jsou v8ak jesté duslednéjsi nez zminovany rezisér, coz ziejmé zapficinuji jejich konzultace a
workshopy s japonskymi mistry kjogenu. Tuto divadelni formu se pak soubor uéi z velké ¢asti
napodobovanim a to pfedev§im v rovin€ pohyboveé, mimické a gestické (béhem predstaveni pak
zuroCuji nabyté dovednosti a pfinaseji vlastni hereckou invenci, ovS§em jen v mezich zanru).
Imitace originalni formy kjogenii hraje vyznamnou roli, i co se tyce kostymi, nebot’ MDK
pouziva vyhradné plivodni, nijak neupravované kostymy a masky. Na co vSak nelze aplikovat
napodobu je feCova slozka hry, nebot’ soubor se rozhodl, Ze nechce ochudit publikum o jeji
obsah tim, ze by kjogeny uvadél v japonstiné (zfeymé by podobnym tahem ztratili divaky).

Ovsem s ¢eskymi pieklady nastaly jisté problémy.

Jednak se v Cestiné nevyskytuji japonské zvukomalebné citoslovce, které doprovazeji
velkou §kalu pohybt (napt. Ej, Ej, jattona — citoslovce namahy, Had — piiblizeni se K postave,
ktera privolava, zuka-zuka-zuka — tfezani pilou, gara-gara-gara — pohyb tézkych predméti
nejcastéji otevirani téZkych dveti, amu-amu-amu — pojidani dobré véci, sore — ukazovaci
zajmeno, které funguje jako zvukomalebny podkres pohybové akce aj.). Japonstina celkoveé

vyznamnéji pracuje S onomatopoickymi vyrazy i v bézné feci (napiiklad kromé toho, Ze nékdo
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konstatuje, ze prsi, jesté doda — cak cék), coz je vSak pro ¢estinu nezvyklé. Na jevisti vSak bylo
nezbytné se néjakym zplsobem S témito vyrazy vyporadat, nebot bez nich neni kjogen
kjogenem a hra ztraci ¢ast svého rytmu a slovni estetiky. MDK si tedy tato slova a zvuky
rozdélilo do tii kategorii: Do té, ktera se da prelozit do CeStiny v podobném nebo stejném
vyznamu (napi. korja-korja — poc¢kat-pockat /copak-copak), takové, ktera se da vypustit, nebot’
slova, ktera se do ni fadi, nejsou zvukomalebna ani nesd¢luji informaci a obvykle se vykytuji
na zacatku replik proto, aby si jimi herec ziskal divakovu pozornost (napi. deva — tedy/takze,
sorenaraba — v tom piipadé€), a do tietice obsahujici vyrazy, které se zdaji zasadni pro
dokresleni situace (napi. aoge-aoge — foukej, mavej; vyraz, ktery se objevuje ve hie Lahodny
jed a ktery dokresluje akci odvivani vétru véjitem — Cesky ekvivalent je feCen herci pouze na
zacatku, aby srozumél divdka s vyznamem, a pak se vyuzivéa japonské rytmictéjsi a znélejsi
verze). Vyvazeni téchto onomatopoii v kazdé hie je pak mirou vkusu a hojné diskutovanym
prvkem v MDK, nebot’ jejich nedostatek ¢i naopak extrémni vyskyt mize mit v ¢estiné€ zasadni

vliv na zvukovou strukturu inscenace.

Pravé se zvukomalebnosti se poji i dalsi obtiz, a tou je i intonace. V japonsting se totiz
vyskytuje pfizvuk na druhé slabice, kdezto v ¢estin€ uz na prvni, coz hraje zcela kli¢ovou roli
ve zpévnosti feci. Napodobit tak v pomérné monotonni ¢estiné kjogenovou intonaci a zpévnost,
vcetné prizvuku, nepfinasi kyzeny vysledek, spiSe to ptisobi pon¢kud arytmicky a nabourava to
harmonii celkového vystupu. Zajimavosti je, Ze intonace, ktera se v kjogenech pouziva, neni
pravé typickou formou intonovani ani v japonsting, vychazi totiz z kjotského dialektu kansai
z 16. stol. zahnaného do extrému. Dialekt tedy pisobil pon¢kud cize i v Japonsku, kdyz kjogeny
a no presidlili do nového hlavniho mésta Edo (dnesni Tokio). Ovsem z ucty k tradici se jej herci
rozhodli zachovat a pouzivaji ho dodnes. Cesti aktéfi se pak pokusili prekazku bizarné zngjici
intonace odstranit dosazenim vlastni verze, vychazejici z hlasové herecké techniky (ur¢ity druh
a Celnich dutin), ale zaroven dodrzuje ptizvuk na prvni slabice a pouziva Ceské rytmické
principy. Zatimco intonaci tedy MDK pfiizptsobuje ¢esting, hlasovou dynamiku kopiruje

Z japonstiny.

V neposledni fadé se pak piekladatel (v naprosté vétsing ptripadti Ondiej Hybl, jemuz
pomahali s upravami H. Krej¢i, soubor MDK piedevsim v zastoupeni T. Pav¢ika a I. Dostalka,
Pavel Drabek — Kucimane 2004 a Martin Psenicka — Busu 2007) potykal s volbou samotnych

¢eskych slovnich ekvivalenti k tém japonskym. Zatimco japonstina v kjogenech pouziva i Sest
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set let staré vyrazy, vsazeni obdobn¢ letitych ¢eskych slov do mluvené podoby by piisobilo
pfinejmensim sméSné. Hledani ceského lexikalniho zdzemi navic jesté komplikuje jiz
zminované kansaiské nareci a typicky japonské naduzivani zdvortilosti. V japonsting€ existuje
cca 8 trovni zdvoiilé a skromné mluvy ve vztahu mluvciho a posluchace. Na tomto jazykovém
aspektu se pak v leckterych kjogenech zaklada slovni vtip nebo je prostiednictvim piechodu do
jiné (vys$i) urovné naznaceno nezdvoftilé osobé, ze se chova nepatii¢né. Za priklad maze slouzit
manzelska situace z kjogenu, kdy zena nadava svému muzi. Ackoli muz své zené bézné tyka
(podle starych tradic zena muzi vykala a on ji tykal), nyni, kdyz na néj zena zpupné kiici, piejde
1 o n¢kolik urovni zdvoftilosti vys, misto toho, aby se s ni hadal. Piekladat podobné prvky
japonstiny — at’ uz 600let staré vyrazy, dialekt ¢i rizné stupné sluSnosti — by mozna mélo smysl
na poli védeckém, ale divak v hledisti se chce bavit a podivinsky tvar, ktery by byl jisté
vysledkem horlivého piekladatele, by mohl navstévnika zahltit ¢i dokonce znechutit. MDK se
tedy uchylilo do jisté miry k demokratizaci na poli genderové i zdvofilostni (v textu vSak lze
n¢kdy nalézt odkazy ve stylu: ctény / velectény pan), aby byla tato forma pro ¢eského divaka
stravitelnéjsi. Navic tak mén¢ nabyva text. Lexikalni stranka jazyka se pak podle navrhu
Martina PSeni¢ky inspirovala loutkovym divadlem. Jeho slovni zasoba totiz zcela vhodné
opomiji vulgarismy (které se nevyskytuji ani v kjogenech ani japonstin€ samotné), Vv piipadé
nadavek voli vyrazy, které nijak zvlast’ nezranuji (trouba, tupec, moula, mamlas, otrapa, zvanil,
zblbnout aj.%%), navic nevyuzivéa pfili§ moderni &estinu, zato se jedna o jazyk spisovny a ve
volb¢ slov mnohdy az literarni (chradnout, chvalyhodny umysl, procitnout, trmdcet se, pravit,

kirepcit apod.?0).

V Evropském kulturnim méfitku hraji podstatnou ulohu v inscenovani témata a déje,
japonska inscenacni tradice her no a kjogenii se viak v prvni fadé zaméfuje na estetické vnimani
divéka, nabizi tedy velmi stylizovany mluvni a herecky projev. I MDK se snazi ¢eského divaka
odklonit od typicky evropské otazky ,,0 cem* a spiSe v ném vzbudit zajem ,,jak”. Jinymi slovy,
aby divak nehledal tolik piib&hy, ale soustfedil se i na herecké provedeni. Toho se pokousi
soubor doséhnout tieba i tim, ze na zacatku kazdého predstaveni v piednasce o kjogenech,
pfevypravi déje hranych frasek. Ona Uvodni pfednaSka (jiZ mnohdy vyuzivaji i japonsti
divadelnici), ma vedle vyznamu edukativniho (pouceni o jiné kultufe) a informacniho (doplnéni

kontextu ke hram, prevypravéni dé&ju) jesté funkci iniciacni. Také je diky ni navazan prvni

19 Pieklad Ondieje HX:('BLA, z her Kagju —Hlemyzd' a Kaki Jamabushi — Jamabusi, zlodej tomelii, 2003
2 preklad Ondieje HYBLA, ze hry Kagji: —HlemyZd', 2003
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kontakt mezi hledistém a jevistém, coz lze povazovat za nezbytny krok vzhledem k tomu, ze

v tomto divadelnim tvaru je divak povazovan za spolutviirce vecera (diky své piedstavivosti).

2.4 Repertoar

Soucasny stav kjogenii z repertoaru Malého divadla kjogen Cita Ctrnact her. Ty soubor
obvykle vybira v konzultaci s japonskym mistrem ¢i jeho syny a do ¢estiny je pak pieklada (az
na Horsky asketa zlodéjem tomelii v prekladu Huberta Krejciho) Ondiej Hybl. Podle
kategorie obtiznosti (vyjimkami jsou hry HlemyZd nebo Lisky na ostrové Sado). Clenéni podle

hlavnich postav by pak vypadalo nasledovné:

S6mjo kjogen (Tarokadza): Simizu — Horsky pramen, Busu — Lahodny jed, Bésibari —
Piipoutany k ty¢i, Kucimane — Papouskovani, Kagju — Hlemyzd’', Kodzi — Mandarinky, Jobikoe

— Hlas za dveimi, Chidori - Kulici

Sukke zat6 kjogen (mnich): Kaki Jamabusi — Horsky asketa zlod&jem tomeli, Honekawa —

Mnich, kostra a jeji obal, Fukuro — Sovy
Muko onna kjogen (Zena ¢i zet’): Susugigawa — Velké pradlo, Inabadé — Chram Inaba

Ostatni kjogeny: Sado kicune — Lisky na ostrové Sado
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Z.aveér

Zaveérem je tieba polozit si zakladni otdzku: Jaky ma smysl hrat v ¢eském prostiedi

japonskou tradi¢ni frasku v ¢esting?

Nazory na to se pochopitelné rizni. Uz v kapitole ,,Kjogen v CR pied zrodem MDK “ se
vyskytuji dva ndzorové protipoly: Zaprvé ten, ktery zastava Ctibor Turba a rezisérka, ktera jako
prvni u nds inscenovala v roce 1989 tfi piibéhy divadla nd, Nina Vangeli, a podle né¢hoz kouzlo
uvadéni cizich tradicnich jevistnich tvart spo¢iva v tom, ze si je dokazeme piizpusobit do
nasich ¢eskych podminek. Druhé, opozi¢ni stanovisko, pak zastavala Dana Kalvodova a stale
jej haji Hubert Krejc¢i, ktery tvrdi, Ze herecké femeslo a tradi¢ni asijské uméni viibec by nemélo
snizovat ¢i proménovat své naroky na provedeni jen proto, ze jej uvadime na evropskych
jevistich. Z dalSich argument této strany lze uvést i ten, Ze hudebni produkce také

neupravujeme podle toho, jakd narodnost jej v tom kterém staté uvadi.

Osobn¢ se domnivam, ze je nam tfeba obou typd nakladdani s tradicnimi divadelnimi
formami. Prvni z nich pomahé rozvijet nové typy umeéni, druhy ptistup zase seznamuje s koteny
divadla, coz ma bezesporu edukativni a inspira¢ni pfinos. Samoziejmé naskyta se pak otazka,
do jaké miry dokaze reflektovat umélecké piispévky obou zpusobl inscenovani bézny divak.
Jeho motivace k navstéve tohoto Zanru se pak mohou zakladat zkratka jen na zvédavosti, touze

zazit v divadle ,,n€co exotického®.

A setkani s kjogenem v podani souboru MDK, pak obzvlasté pro novacka vskutku
kuridoznim zazitkem je. Kdyz jsem poprvé navstivila jejich inscenace, prosla jsem si zhruba
tremi stadii. Prvni okamziky, tim spiSe pak uvodni pfednaSka, ve mné vyvolaly zvédavost, pak,
s prvnim vystupem herct se dostavil mensi Sok spojeny i s pocity nepatfi€nosti a teprve po
chvili se objevil na moji tvati tsmév. A ten pak v prub&hu vecera rostl v nepfetrzity smich, az
jsem se na jeho konci rozhodla, ze uréité piijdu pii dalsi prilezitosti znovu. Tyto jednotlivé faze
zasvéceni a pfijeti hry jsou pak o to jednodussi, Ze se v publiku vyskytuje alesponi jedna tietina
divaka, kteti uz néjaké kjogeny navstivili. Jejich spontanni smich piisobi na novacka

osvobozujicim dojmem.

Vim, ze hodnotim Malé divadlo kjogenu ponékud nekritickym okem. Situaci mi navic

neusnadiiuje ani nedostatek kritik a recenzi ze strany odborné vefejnosti. Ale myslim, ze i to je
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pro kazdé divadlo dulezité, mit n¢jakého divéka, ktery zkratka nemd, co by vam vytknul,
protoze vidi jen samé piinosy a pozitiva. Myslim si, zZe to, jak herci Malého divadla kjogenu,
seznamuji Ceského divaka s tradi¢ni japonskou fraskou, ma svij vyznam nejen na poli
edukativnim a inspira¢nim, ale i z hlediska piekonavani urcitych hranic. Dennodenné se
setkavame s drobnymi dikazy nesnasenlivosti vuci ,,novym* ¢i zkratka ,,jinym* lidem, vécem,
situacim apod. Stejné jako sluha Tarokadza jsme mnohdy schopni vymyslet neuvéfitelnou skalu
vymluv, pro¢ néco nejde, nebo proc to nejde ndm. Toto spektrum vlastnich omezeni, ptikazl a
zakazl pak neseme s Sebou Vv nanosech, aniz bychom si leckdy uvédomovali jejich piitomnost.
O to piekvapivéji pak na nds mize pusobit tato pro nas neznama forma divadla, vychazejici
z n¢kolika staleti lidské zkuSenosti, ktera, ackoli pusobi cize, nas utvrzuje v tom, ze nase
problémy uz tesili pfed casem V odlisné kultufe mnozi jini. A to nas bavi, to ndm pomaha byt

zas o néco pristupnéjsi k tém ,,jinym*, ale ve skrze stejnym lidem a vécem.
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