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Uvod

Zrejmeé nejuspésnéjsSim soucasnym ceskym dramatikem u nas i v zahranici je
Petr Zelenka. Pdvodné filmovy scéndrista absolvoval FAMU v oboru
scénaristika v roce 1991. Napsal scénare k povidkdam Co vsechno chcete védét
0 sexu a bojite se to prozit (1988) a Nedélejte nic, pokud k tomu nemate
vazny divod (1991). Tyto snimky reziroval jeho spoluzdk Jan Hrebejk. Na
pocCatku devadesatych let Zelenka pracoval ve Filmovém studiu Barrandov, a
zde vznikly podle jeho scénafu &tyti televizni filmy: Svédkyné (1991) a Dva z
nas (1992) v rezii Zdenika Zelenky a Televize (1993) a Smecka cti (1996) v
rezii Dusana Kleina. Snimek Mnaga - Happy end (1996) je jeho prvnim filmem,
k némuz napsal scénar a zaroven ho reziroval, coz se pro néj stalo v budoucnu
charakteristické. Nejusp&snéj&i tvir¢i obdobi odstartoval autorsky snimek
Knoflikari (1997), za néhoz ziskal Ceského Iva za scéndr, rezii a nejlepsi film.?
Poté napsal scénar ke komerc¢né nejuspésnéjsimu ceskému filmu roku 2000
Samotari (2000), ktery reziroval David Ondricek. Nasledujici film Rok dabla
(scénar a rezie 2002) ziskal Kfistalovy globus na MFF v Karlovych Varech a
Sest Ceskych Ivi.2 Béhem tohoto obdobi také napsal a reZiroval Petr Zelenka
svou prvni divadelni hru Pribéhy obycejného Silenstvi, jez byla uvedena k
prilezitosti znovuotevieni Dejvického divadla v roce 2001. Inscenace z(stala na
repertoaru divadla bezmala osm let a samotné drama se stalo hrou roku.’
Divacka a kriticka Uspésnost inscenace v Dejvickém divadle tvirce presvédéily
k dalsimu zpracovani Pfibéhi obycejného Silenstvi, tentokrat do filmové
podoby. Petr Zelenka napsal scénar a zaroven snimek reziroval. Premiéra se
uskutecnila ¢tyriadvacatého unora 2005. Divaci tedy témér po ¢tyri roky mohli

navstivit divadelni predstaveni, ktera mohli konfrontovat s filmem.

1 2005. ZELENKA, Petr. Pfibéhy obycejného silenstvi. Brno: Vétrné mlyny, prebal. ISBN
80-86907-04-X.

2 Tamtéz.

3 Historie - Dejvické divadlo [online]. Praha [cit. 2015-05-10]. Dostupné z:

http://www.dejvickedivadlo.cz/historie

4 Pribéhy obycejného silenstvi: Premiéry [online]. Praha [cit. 2015-05-10]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/film/173958-pribehy-obycejneho-silenstvi/



Ve své praci bych se rad vénoval adaptaci divadelni hry do filmového scénare.
A zjistil jakym zplsobem Zelenka pracuje pfi prevedeni vlastniho textu
ur¢eného pro jevisté, do filmového scénare.

Divadelni hra vysla knizné dvakrat, poprvé v Casopise Svét a divadlo v roce
2002, podruhé v roce 2014 v souborné knize vSech Zelenkovych dramatickych
textd do roku 2012 - Obyé&ejng Silenstvi. Filmovy scénaf pod nazvem Pfibéhy
obycejného Silenstvi, vydalo nakladatelstvi Vétrné mlyny v roce 2005 jako
svou 114. publikaci (samoziejmé se jedna o literarni scénar). Mimo tyto texty,
existuje jesté zaznam z derniéry inscenace v Dejvickém divadle ze tfinactého
zari 2009 a samozrejmeé jiz zminovany film Pribéhy obycejného silenstvi.

V nasledujicim textu budu pracovat s urcitym pojmoslovim, jez bych zde rad
konkretizoval.

Divadelni hru, nebo drama budu oznacovat jako “hra”, jez je slozena z
jednotlivych “obrazd”. Filmovy scénaf budu oznacovat jako “scénai”, ktery je

slozen ze “scén”.



1. Zakladni materialy uzité ke zkoumani

Petr Zelenka je autor her a inscenator, ktery nejradéji pracuje v Uzkém
kolektivu hercl Dejvického divadla. Casto je véak vzhledem k Uspésnosti svych
her zvan i k zahraniénim reziim, nebo k psani textd pro uréitd jind divadla v
zahranici. Charakteristicka je pro jeho praci komunikace s hercem a hledani
konecného tvaru v improvizacich. V predmluvé k prvnimu vydani hry Pribéhy
obycejného Silenstvi se piSe: "Tento text castecné vyuziva improvizaci a
dialogl, které v nékterych pfipadech vznikaly prfimo béhem zkouseni hry.
Autor touto cestou tedy alespor dékuje hercim za jejich invenci a trpélivost."®
Lenka Jungmannova v knize Pribéhy obycejného Silenstvi se k tomu dokonce
vyjadruje: “Jako typicky autorsky rezisér, ktery piSe predlohy pro vlastni
inscenace a filmy, ale vysledny tvar vytvari az ve spolupraci s tymem, pak

nwy- /4

Zelenka “Zivé” umélecké praci praci propadl.”

Jungmannova také vystizné uvadi, ze se jedna v pripadé Petr Zelenky o
autorského reziséra. A Pavel Pavlovsky v Teatrologickém slovniku k pojmu
“autorské divadlo” uvadi: ,Nazveme-li divadlo autorskym, rikame, Ze pred
zalatkem prace na vzniku inscenace neméli tvdrci Zadny jiz hotovy (nékym
jinym napsany) divadelni text (drama, partituru s libretem, scenar,

choreograficky zapis).“’

Diky témto skute¢nostem se Ize domnivat, ze text divadelni hry ma k urcité
inscenaci, kterou vytvari Petr Zelenka velmi blizko. A tato provazanost se
jednoznacné objevuje také mezi inscenaci v Dejvickém divadle Pribéhy

obycejného Silenstvi a stejnojmennou divadelni hrou.

5 2005. ZELENKA, Petr. Pfibéhy obycejného silenstvi. Brno: Vétrné mlyny, s. 106. ISBN
80-86907-04-X.

6 2014. ZELENKA, Petr. Obycejna silenstvi. Praha: Akropolis, s. 314. ISBN
978-80-7470-056-9.

7 2004. PAVLOVSKY, Pavel. Zakladni pojmy divadla: Teatrologicky slovnik: Autorské
divadlo. 1. Praha: Libri; Narodni divadlo v Praze, s. 27-28. ISBN 80-7277-194-9; 80-7258-171-6.
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1.1 Struktura hry

Hra je strukturovand do Sestadvaceti obrazl, které doplfiuje nepfili& rozsahly
poznamkovy aparat. Na té&chto necelych $edesati strankach textu si mizeme
vSimnout netradi¢ni vystavby dramatického textu, ke které Zelenka dospél
kompilaci filmového a divadelniho ptistupu k psani. Tento zplsob spociva v
epizodi¢nosti jednotlivych obrazl, ty vSak autor propojuje podobnym
zplsobem, jako se pracuje se stfihem ve filmu. Karel Kral v ¢asopise Svét a
divadlo tuto formu nazval jako “klipovou metodu”.8

Obrazy se dasto prostupuji, co? muize ptripominat filmovou “prolinacku”. V
knize Uméni filmu Davida Bordwella a Kristiny Thompsonové je tento pojem
charakterizovan tak, ze pfi prolinacce se kratce prekryva konec zabéru A a
zalatek zabéru B.” Dale Zelenka pouziva flashback, ktery se ve filmu objevuje
také velmi hojné. I kdyz nejde o postupy, které by byly charakteristické pouze
pro film a v divadelnich hrach jisté najdeme spoustu dalSich pfikladl, kde se
vyskytuji, Zelenka je spojuje a pomoci nich ziskava vysledny tvar, ktery je
zajimavy zejména svou poetikou.

Ve si mGzeme ukazat na prikladu:

,Matka: Vidis, nic o vas nevim. Nékdy vam s tatou nerozumim (...) Sedéla jsem
v kuchyni a on prisel a mél na sobé ty moje modry saty z Bulharska, co uz

dvacet let nenosim Nemohla jsem ho ani poznat.

(Prijde otec. Skutecné je obleCeny v matcinych satech. Sedne si a vytlacuje

bubliny z lahve, jak je jeho zvykem.)

Otec: Ehm ...

Matka: Kdo je to?

Otec: To jsem ja.

Matka: Nemohla jsem té poznat. Co to mas na sobé?

8 2002. KRAL, Karel. HAJ HOU!. Svét a divadlo. 13(1): 98. ISSN 0862-7258.

B 2011. BORDWELL, David a Kristin THOMPSONOVA. Uméni filmu: Uvod do studia formy a
stylu. Praha: AMU, s. 289. ISBN 978-80-7331-217-6.



Otec: Tvoje Saty. ni0

Tim, ze Zelenka uzil ,prolinacku® ve spojeni s flashbackem, dokazal divakovi
zprostredkovat informaci o Otcové podivném chovani. I kdyz to mohla Matka
jednoduse Petrovi fict, autor vyuzije komického potencidlu akce, a necha
vystoupit Otce v zZenskych Satech. Divak se ve flashbacku jednoduse
zorientoval pouze diky informaci Matky, kterd jasné vymezila prostor pro
minulost - Otec v zenskych Satech.

Tento ptFiklad dokldda, jakym zplsobem Zelenka v psani divadelni hry
postupuje, a poodhaluje specifickou rovinu této poetiky, kterd je vysledkem

kompilaci dvou ptistupt k psani dramatu.

1.2 Struktura filmového scénare

Scénar filmu je, co se tyka stranek, vice nez dvakrat rozsahlejsi, nez text hry.
Scény jsou fazeny v jiném poradi nez obrazy ve hre. Zelenka pribéh exponuje
od nejstarsi udalosti - vitani Fidela Castra v dobé&, kdy byl hlavni hrdina Petr
Hanek (Ivan Trojan) malym chlapcem. Az po odeslani baliku, které cely pribéh
uzavira. Oproti $estadvaceti obrazim ve hie, scénar obsahuje stotyfticet scén.
Nejednd se o dusledny ptepis filmu, jelikoZ nékolik scén, jeZ se ve scénafi
objevuje, ve filmu chybi. I kdyz nejde o zlomové okamziky, presto je v urcitych
ohledech zajimavé je konfrontovat s nékterymi obrazy v divadelni hre. Lze

takto odhalit nékolik motivd, které film oproti hite potlacuje, nebo zdlrazriuje.

10 2014. ZELENKA, Petr. Obycejna silenstvi. Praha: Akropolis, s. 31. ISBN
978-80-7470-056-9.



2. Zakladni rozdily divadelni hry a scénare

2.1 Rozdilnost v déji

Divadelni hra se sklada ze srozumitelného a kauzalné budovaného pribéhu
zivotni cesty Petra Hankeho, ktery se snazi ziskat svou byvalou pritelkyni Janu.
Petr na cesté potkava velké mnozstvi zvlastnich lidi. Kazdy z téchto lidi ma
svou vlastni minulost, ze které se odvozuje motivace pro konkrétni “Silené”
chovani. Fabule hry obsahuje nékolik d&jovych ohnisek z nichZ nejdlleZitéjsi se
vytvafi okolo Petrova hledani Zivotni partnerky. A podobné mizeme pozorovat
i u jeho nejlepsiho ptitele Mouchy. Velmi dlleZité ohnisko se vytvafi také okolo
rodiny Hanekd, ktefi hledaji ddvno ztracenou rodinnou lasku. Dé&jové linie se
proplétaji, a kazda postava specifickym zplsobem souvisi s Petrem, a skrze
néj si resi urcité problémy. Dé&j hry se postupné vyhrocuje a dostava se do
absurdnéjsi roviny, ktera se zacne projevovat narusovanim kauzality,
oZzivovanim nezivych bytosti a Silenych projevd nékolika postav. Hra konéi tim,
e se Petr ocitd v blazinci, a poté se nechava odeslat do Cecny, kde probihal
valecny konflikt.

Jelikoz v mnohych publikacich, které se zabyvaji vykladem a rozborem hry se
témér nikde neobjevuje zadna kompletni interpretace textu a autori jsou
schopni interpretovat pribéh pouze do doby, nez se zacina kauzalita narusovat,

citim povinnost, zde uvést vlastni interpretaci hry.

Silenci Petra obklopuji bud’ od ml&di, nebo je nové poznava. Hrouceni kauzality
je dlsledek Petrova vnitfniho $ilenstvi a &tendf se v poslednim obraze dozvi, ze
Petr je ten, kdo je Sileny - uvéznény v blazinci a obklopeny Silenci ve svém
vlastnim nitru. Jana je jeho byvald divka, ktera stale doufa v to, Zze bude zase

, ’ . ;v v 11 ;. . , v v .
normalni. Konec hry a Janina navsteva v blazinci odhali ctenarovi

1 Jana se jako jedina spolu se Séfem objevuje v poslednich tfech obrazech, kdy se Petr

nachazi v blazinci. To ndm posiluje domnéni, ze Jana je jedinou skutec¢nou postavou spolu s
Petrem a Séfem, ktery je zfejmé podle jména postavy vedoucim Cinitelem blazince.



opravdového Petra, vykazujiciho véechny vizudlni i vnitini projevy ,ilencd”, se
kterymi se na své cesté potkal. Zavérecna scéna se vymyka chapani a je spise

symbolickd - Petr se zavie do bedny a nechava se odeslat do Cedny.

Film pojednava také o Petrovi a jeho zivotni cesté ke znovuziskani Jany. Petr
pracuje na letisti jako radovy zaméstnanec prepravni spolecnosti. Na letisti se
objevi bedna bez dokumentace, v niz je figurina. Tu si Petrdv Séf umisti do
kanceldfe a prevlékd ji do Satl své partnerky, ¢imZ zfejmé Fesi manzZelskou
krizi. Séf, ktery se Petrovi postupné stava pritelem, se mu svéfuje se svou
minulosti - jako mlady touzil navstivit svou divku v Zapadnim Némecku a
pokusil se za ni odletét letadlem jako balik. To se mu nakonec nepodafrilo, ale
na letisti je ted vedoucim prepravni spolecnostil?. Petrovi rodi¢e prochazeji
krizi a kazdy se s ni vyrovnava jinym zplsobem. Otec si dokonce najde
milenku. Matka se snazi porozumét Otci, pfevlékd se do jeho $atd, ale bohuZel
se je jeji snaha neluspésna, zesili a na Vaclavském nameésti strasi lidi - odveze
ji zachranka a ocitd se v blazinci. Tento okamzik bychom mohli oznacit také
jako vrchol, jelikoz se po ném veskeré problémy, postav vyresi. Otec se vraci k
Matce, Petr k Jané a Séf symbolicky pohibi figurinu. V posledni scéné Petr chce
prekvapit Janu a poZzadat ji o ruku. Nechd se odeslat k ni domd, jako balik, ale
na letisti se bedny pomichaji a Petr leti jako postovni zasilka letadlem pryc¢ a
Jana dostane bednu humanitarni pomoci. Zelenka ve scénafi, zfejmé z
zanrovych poZzadavkl, prebudoval motivace a charaktery nékolika postav.
Vétsi dramaticky prostor je vénovan Petrové rodiné - Matce (Nina DiviSkova) a
Otci (Miroslav Krobot) a Séfovi (Karel Hefmanek). Naopak chybi tu nékolik
postav, které souviseji s déjovou linii Petrova nejlepsiho pritele Mouchy - Eva

ozivla figurina a Anna.

12 Neni jasné, zda je to pobocka. Ve filmu je explicitné uvedeno, Ze se jedna o spolec¢nost
DHL, tedy jeji pobocku.



2.2 Narativni rozdilnosti

Prvni a zfejmé& nejzakladnéjsi rozdilnost t&chto textd je jiz v syzetu.

V prvnim obraze hry se Petr opily probouzi u sebe doma v pokoji a vola
Mouchovi ohledné ritudlu, jak pomoci svafenych vlasi v mléce ziskat
partnerku zpét. V nasledujicim obraze vola Jana, ktera je rozcilena z toho, ze
Petr ustrihl vlasy Alesové Teté.

Ve filmu v prvni scéné vita Petr (jako maly kluk) s Otcem Fidela Castra.
Nasleduji Uvodni titulky, a poté se konkretizuje lokalita Petrova povolanil? - je
skladnik na letisti. Zde prohodi par vét s kamarady a ti mu poradi, jak ziskat
ritudlem s ustfihnutymi vlasy byvalou partnerku zpét. Petr jde po této scéné na
vecirek, kam ho uvadi Ales. Po vecirku ustrihne vlasy Teté.

Jde pouze o priklad toho, jak rozdilné je exponovan pribéh ve hre a scénari.
Zelenka adaptaci voli odliSnou formu vypravovani a pribéh exponuje
chronologicky, od nejstarsiho okamziku, az po ten nejaktualnéjsi. To se
promitd i do prace s postavami a ve scénari nékolik postav chybi. Dochazi k
posunu motivaci a v disledku toho jsou nékteré postavy ve scénafi velmi

vzdalené své predloze ve hre.

Dalsim podstatnym rozdilem je mira osudovosti, ktera prevazuje zejména ve
filmovém scénari.

Ve hre jsou postavy budovany ze své pretextové minulosti, jednani a motivace
vychdzi z jejich Zivotnich ptib&hl. Postupné se o kazdé z nich (snad kromé
Alice a Anny) dozvime jejich minulost, ktera do jisté miry obhajuje jejich
specificky pohled na svét.

Ve filmovém scénari vSak jejich motivace velmi Casto vychazi z toho, ze
zkratka takové jsou. Navic funkéni komické prostredky, jez se objevuji ve hre
a jsou sofistikované motivovany postavami, jsou preneseny i do filmu, kde
véak onu motivaci prebird nahoda, nebo shoda okolnosti. Ve si miZeme
doloZit na dvou prikladech.

Figurina se ve hie objevuje v disledku absolutni zoufalosti Mouchy. Moucha

ma za sebou dalSi nelspésny vztah a jeho cesta za Zivotni partnerkou dal

13 Podle filmu nasledujici zabéry na Letisti probihaji synchronné s Gvodnimi titulky filmu.



pokracuje. Propada vsSak velké zoufalosti, a tak sahne k radikalnimu reseni a
poridi si figurinu, u niz ma jistotu, Ze ho neopusti.

Ve filmu se figurina objevuje na letisti. ProtoZze se veskera dokumentace od
bedny v niZz byla uloZena ztratila, tak zde i zGstane. Nasledné si ji Séf Petra
umisti do kancelare. Jeji privlastnéni neni projev jeho emocionalniho stavu, jak
tomu je u Mouchy, ale ziskava ji shodou okolnosti.

Druhy priklad se tyka zavéru hry i scénare, v nichz se tematizuje Petrovo
uzavieni v bedné. Bedna, do niz se Petr ve hie zavira je odeslana do Cecny. At
uZ je toto misto ve hie jakkoliv tematizované, jednalo se o jeho vili a misto
odeslani si zvolil sam.

Kdyz se ve scénafri Petr zavird do bedny, je adresovana k Jané, kterou tim chce
pozadat o ruku. Shodou okolnosti je vSak jeho balik zaménén s jinym a

dostava se do letadla.

V této kapitole jsem se snazil pojmenovat formalni rozdilnosti obou textd,
které se tykaji posuni dé&jovych linii. V disledku toho jsem uved! odli§nosti
“divadelniho pribéhu” a “filmového pribéhu”. Dale jsem se snazil poukazat na
rozdilny zplUsob narace obou dé&l a prostifedkd, které Zelenka voli pro divadelni

hru a pro filmovy scénar.

3. Moucha

Nejlepéi ptitel Petra ve hie, je také jednim z hlavnich prvk{ jeho motivace. Ve
filmu vSak tato postava obsazena neni, myslim si, ze to je jeden z velmi

zésadnich dtvodd, pro¢ je divadelni hra a scénar tak odlidny.

3.1 Pratelstvi mezi Mouchou a Petrem

Petra a Mouchu spojuje je zejména jejich problém - ziskat zivotni partnerku. V
kompozici hry tvori Moucha vyrovnavajici prvek proti postavé Petra. Pokud je
na tom jeden z nich Spatné, druhy je na tom lépe a naopak. Podporuji se,

navstévuji se a konfrontuji spolu své velké problémy. Napfriklad jiz v prvnim
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obraze ho Petr zadda po telefonu o postup k symbolickému obrfadu ke
znovuziskani Jany: “"Moucha: Musis je svarit v mlice, pak ususit a spalit s
jableénym listim a rozfoukat v mistech, kde jste se seznamili. A4

V nasledujicim obraze ho Petr navstivi a Ctenar zjisti, ze je to Moucha, kdo je
na tom v této chvili haf, ackoliv z podobnych ddvodd - oba se vyrovnavaji s
odlouc¢enim od partnerky:

~Petr: Nechci dopadnout jako ty.

Moucha Ja jsem nijak nedopadnul Ja jsem dal nez ty.

Petr: Dal? Vzdyt ty uz ani nevychazis z bytu.

Moucha: Protoze nechci potkat Zadnou Zenu.

Petr: O tom mluvim. Je to s tebou vazny, tak mé nepoucuj. (... )”1 d

Petr tedy pouze pfristoupil na spiritualni obrad, zatimco jeho pfritel jiz neni
schopny ani vychazet z bytu. Rovnovaha mezi postavami se méni jejich dalsim
setkanim. Petrovi béhem predchozi noci obZivla deka a v zoufalosti zavolal
Jané. Ta bohuzel jakoukoliv sounalezitost odmita (ve tfi hodiny rano). Moucha
prichazi k Petrovi, je jiz z kontextu rozhovoru informovan o ozivlé dece:
,Moucha: Mluvila na tebe?

Petr: Ne. Jenom vykukovala.

Moucha: Kazdopadné to vypada, Zze mas zavaznej problém.

Petr: To mam.

Moucha: Tyhle véci bys nemél podceriovat.

Petr: MizZe to bejt z piti? Nerad bych kvdli tomu prestaval. Je to to jediny, co
mé ted’drzi nad vodou.

Moucha: Je to tim, Ze nemas Zenskou. Hrablo ti z toho. Ja to znam. Na mé

takhle mrkalo umyvadilo. 6

14 2014. ZELENKA, Petr. Oby&ejng $ilenstvi. Praha: Akropolis, s. 8. ISBN
978-80-7470-056-9.

15 2014. ZELENKA, Petr. Oby&ejng $ilenstvi. Praha: Akropolis, s. 9. ISBN
978-80-7470-056-9.

16 2014. ZELENKA, Petr. Oby&ejnéd Silenstvi. Praha: Akropolis, s. 25. ISBN
978-80-7470-056-9.
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Moucha mluvi o umyvadle v minulém case, je tedy jiz za timto stadiem. V
nasledujicim rozhovoru mluvi o nové partnerce, kterou poznal, poklada ji za
posla Boziho. To jen posiluje fakt, Ze je to Petr, kdo se ocitd v naprostém

zoufalstvi.

3.2 Mouchovo spojeni Petra a Jany

Dal$im prvkem, ktery spojuje Petra s Mouchou, je Mouchdv pfibuzensky vztah
k Jané - je jejim bratrancem. Dojde dokonce k zajimavé konfrontaci téchto tri
postav. Kdyz Moucha po ztraté Anny propadne depresi a ukdji se na specialné
upraveném umyvadle, dojde k nehodé v misté jeho genitalii. Zavola Petra, a
jelikoz nechce prijet do nemocnice takto zohaveny, trva na dalSim zranéni.
Petr tedy Mouchu fizne do ruky. Shodou nahod v ten samy okamzik pfichazi
Jana. Oba se chvili snazi zachranit Mouchu a presunou ho do vytahu, pozdéji
na néj zapomenou a dojde k jejich milostnému spojeni. Dialog mezi Petrem a
Janou je z hlediska budované kauzalni navaznosti nevyrovnany - Petr pri
zachrané Mouchy jednal velmi roztékané a snazil se jeho odvoz do nemocnice
provést, co moznd nejrychleji. Ve vytahu, kdyZ Moucha bolesti nemize mluvit,
Petr, jako kdyby s Janou osamél. Oba jsou klidni a mluvi o své soucasné
situaci. Jejich delsi dialog se postupné dotkne tfi témat. Prvni se tyka Petrovy
historky s obzivlou dekou, kterou Jana oceni jako projev jeho fantazie. DalSi
téma se tykd Petrova vedlejsiho vydélku u sousedl, na které se diva ,kdyZ? se
milujou™'’. T¥etim je Janino vyrovnani se s odlouenim od Petra. Pozorovala z
okna bytu telefonni budku a svadéla ty, kteri Sli okolo. Komicky raz celého
dialogu dotvari Moucha, ktery v delSich intervalech nékolikrat zaskudi bolesti.!8
Moucha je tedy pricina, pro€ se Petr s Janou nachazeji ve vytahu, proc¢ spolu

mluvi. Navzajem se svéruji, dochazi zde k jejich vzajemné konfrontaci, ktera je

17 2014. ZELENKA, Petr. Oby&ejnd $ilenstvi. Praha: Akropolis, s. 38. ISBN
978-80-7470-056-9.

18 Tato disproporce v délce dialogu, je zfejmé disledkem postupného hrouceni Petrova
vnitfniho svéta, které se v této Casti dramatu objevuje poprvé a dale jiz jen graduje.
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velmi intimni - uzavreny prostor vytahu, Mouchova pritomnost je vzhledem ke

zranéni nechava témér v osamoceni.

3.3 Budovani komiky pomoci Mouchy

V tomto obraze si také mdZeme vSimnout vyuZiti postavy Mouchy k budovani
komiky.

Krvacejici Moucha lezi béhem dlouhého milostného dialogu Petra a Jany, na
podlaze vytahu. Dlouhou dobu nemluvi a veskeré projevy jsou pouze citoslovce
vyjadrujici bolest, coz vytvari ve Ctenarovi pocit jeho nemohoucnosti. Ten je
vSak prerusen souvislym a vitadlnim verbalnim projevem (vétou), ktery
navozuje pro cCtenare necekanou situaci, kterda je nositelem komického
potencialu. Véta se vztahuje k jeho zachrané:
,Moucha: Jak to, Ze jedeme tak dlouho vytahem?
Jana: Nejedeme, stojime, Musko.

(Zmackne tlacitko. Vytah se da do pohybu. Hudba )“19

Zelenka prostrednictvim této postavy buduje komickou rovinu, ktera by se dala
charakterizovat jako ,balancovani na hrané“ - postava se nachazi na
absolutnim kraji moznych reakci v dramatické situaci.

Jan Cisar ve své knize Zaklady dramaturgie o dramatické situaci piSe: “Jednani
postav v dramatické situaci dramatu je jednani, které usiluje resit Cinem,
skutkem, konkrétni situaci, v niz lidé - FeCeno co nejjednoduseji — nemohou
dale Zit. V tom je dalsi naléhavost dramatické situace dramatu. Nemdze lidem
nechat na vybranou, zda budou nebo nebudou jednat. Nemohouli zZit tak, jak
Ziji, stava-li se jejich existence nemoznou, potom prosté jednat za kazdou

cenu musi, ™0

19 2014. ZELENKA, Petr. Oby&ejnéd Silenstvi. Praha: Akropolis, s. 39. ISBN
978-80-7470-056-9.

20 2009. CISAR, Jan. Zdklady dramaturgie. Praha: Akademie muzickych uméni, s. 23. ISBN
978-80-7331-146-9.
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Moucha ma zvlastni cit pro reSeni dramatické situace, které je stdle
absurdnéjsi a nabaluje na sebe dalSi dramatickou situaci. Tento princip si
muUZeme ukdazat na tfech prikladech.

KdyZ je Moucha na za&atku hry zklamany z Zen, nevychazi z domu. Redeni z
této situace je pro néj jesté vétsi izolace a uzavira se pred okolnim svétem,
dokonce si specidlné upravil umyvadlo pro sexualni Ucely.

O umyvadlo se osklivé zrani, a kdyz zavold pomoc, tak prichazi Petr. Moucha
vSak nechce nejprve odvést do nemocnice, coz je jednoznacné nejjednodussi
vychodisko z dramatické situace, ale chce byt pred tim jesté znovu poranén,
jen na jiném misté.

Treti priklad se tyka jeho lasky k uklize¢ce Anné, s niz proziva kratky romanek.
Anna ho vSak brzy opousti a Mouchovo zoufalstvi je silnéjsi nez na zacatku
hry, a proto saha i k zoufalejSimu reSeni, a pofrizuje si figurinu jako novou
partnerku.

Zelenkovo budovani komické roviny vychazi z velké miry ze situacni komiky a
Moucha neni jedinou postavou, pres niz takto autor pracuje, ale je

jednoznacné jejim nejcastéjsSim nositelem.

Kapitola vé&novdna Mouchovi je ptehledem ddleZitych motivl, jejichz je
nositelem ve hie. Jeho jednani silné pUsobi na Petra a zejména na spojeni
Petra s Janou. Pratelstvi mezi nim a Petrem a rovnovaha, kterou tyto dvé
postavy tvoii zdlrazfiuje tematiku problematického hledani Zivotniho partnera,
ktera se tyka vSech postav dramatu. Zaroven velkou mérou prispéje k prvnimu
upfimnému rozhovoru Ustfedni milostné dvojice, a tim polozi zaklad jejich
kone¢nému usmireni. Zelenka prostrednictvim Mouchy exponuje jesté urcity
druh humoru, ktery je sofistikované budovany a zaroven cerpa ze situacni

komiky.
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4. Nahrazeni Mouchy ve scénari

4.1 Téma pratelstvi ve scénari mezi Petrem a Alesem

Pratelstvi mezi Petrem a Mouchou je preneseno hned do nékolika postav. Mezi
Petrem a divadelnim Alesem (Jaroslav Plesl) panuje klasicky vztah byvalého a
soucCasného partnera jedné Zeny - neciti k Petrovi sympatie, nehleda k nému
cestu a je odmitavy. Zatimco filmovy Ales je prekvapivé otevreny. Petra k sobé
zve na velirek a dokonce ho predstavuje prateldim. Ale$ zkratka z byvalého
partnera Jany zadny strach nema a dokonce ho povazuje za nékoho, kdo urcité
nemuUze ohrozit jeho vztah s Janou, coz si mizeme doloZit na scéné b&hem
vecirku:
,20 / VILA ALESE. HALA - NOC
VSICHNI (cca 6 lidi) sedi kolem stolu v hale a hraji velice stupidni hru. Je
jasné, Ze je k tomu premluvil PETR. Ten sedi v Cele stolu a urcuje tempo.

Y v .y ;s v v v v. w2l
ALESOVI se to samozrejme moc libi. Konecne se neco deje.

Tomu vSak predchazi scéna, ktera byla z filmu sice vystrfizena, ale presto ve
scénafi uvedena je. Zdlraziiuje Alesovu jistotu a zarover naivitu vUc&i Petrovi
minulosti s Janou:

LAles: Co tomu Fikas? Ty modry, nebo ty s puntikama? Nevim, ktery mam dat
Jané k narozeninam.

Petr: Ty ma az za pdl roku.

Ales: Resim to radsi v predstihu... Hele, v Zenskejch se vyzndm, ale hadrim
nerozumim.

Petr: Alesi, ja ti nebudu radit, co mas dat Jané k narozeninam, to promirn.

Ales: Byli jste spolu dlouho. Vis, jakej ma vkus.

21 2005. ZELENKA, Petr. Pfibéhy obycejného Silenstvi. Brno: Vétrné mlyny, s. 33. ISBN
80-86907-04-X.
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, v v w22
Petr: No nevim presne."

Filmovy Ales je diametralné odliSny od divadelniho pravé vztahem k Petrovy.
Neni vU&¢ né&mu pragmaticky odmitavy. Tento krok je z hlediska adaptace
naprosto logicky. Pokud by totiZ Ale$ byl stejné odmitavy viéi Petrovi jako ve
hre, posilovalo by to dojem Petrovi osamocenosti. Tu vSak ve hre narusuje
Moucha - jediny pritel. Tim, ze Zelenka vztah filmového Petra s dalSimi
postavami stavi do roviny, kdy proti nému neni nikdo pragmaticky vyhranény,

ziskava hlavni postava mensi potfebu mit svého nejlepsiho pritele.

4.2 Téma pratelstvi ve scénari mezi Petrem a Séfem

Petriv a Séfdv vztah se rozviji od okamziku, kdy se na leti&ti objevuje figurina.
KdyZ si ji Séf vezme k sobé do kancelafe, je to Petr s nimZ konzultuje vybér
$atl, které pro ni pfipravil. Postupné& se mu také své&fuje se svym Zivotnim
pribéhem. Jeho zakladni vilastnost - vymluvnost, vychazi z divadelni predlohy
postavy, ale presto oproti hfe dochazi k uréitym zménam. Je skrze néj
pominuta tematizace pedofilie23, a ve velké mire prebird postava motivy
Mouchy.

Mouchlv seznam predmétd, které po ném Zeny hodily se ve hie objevuje v
momenté, kdy je osSetfovan Petrem. Petr nad krvacejicim télem v zoufalosti
saha po toaletnim papiru s tim, Ze ho pfilozi na ranu, zaujme ho vsak fakt, ze

je papir popsany:

,Petr zacne odmotavat toaletni papir, aby zastavil Mouchovo krvaceni, ale pak

si vsimne, Ze na papiru je néco napsané.

Petr: Hele, tady je néjakej seznam... Néjaky jména, véci ... Nebere to konce.

Neni to basen?

22 2005. ZELENKA, Petr. Pfibéhy obycejného Silenstvi. Brno: Vétrné mlyny, s. 31. ISBN
80-86907-04-X.

23 Ve scénafi se tematizace pedofilie objevuje v jedné scéné. Jde vsak o konfrontaci Petra a

déti Tety. Chovaiji se sexisticky vi¢i Petrovi. Ve filmu v8ak scéna chybi.
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Moucha: UkaZz ...
Petr: To je uplna basen.
Moucha: Jednou jsem se na zachodé nudil. Zacal jsem si psat seznam véci, co

po mné zensky hazely.
Prebiraji se v dlouhé roli papiru

Petr: Je to pékné dlouhej seznam.

Moucha: Cos Cekal?

Petr: Ale néktery véci tady chybé;j.

Moucha: Jaky?

Petr: Po tobé Zzenska nikdy nehodila sroubovak?

Moucha: Roluj.

Petr: No jo ... hasak, Sroubovak ... Radsi toho necham. Mohla by to bejt docela
dobra basen. Nemas tady nic, ¢im bych té mohl obvazat.

v v 24
Moucha: Nech me umrit."

Petr, ackoliv se zpocatku snazi pritele co nejdfive zachranit, podlehne
informaci na seznamu a vénuje ji nezvyklou pozornost. Moucha vSak naléha o
pomoc. Petr stale ¢te a komentuje seznam. To celé dodava scéné komické
vyznéni.

Ve scénéfi se seznam predmétll exponuje prostrednictvim Séfa. Ten ho podava
v klidném rozpolozeni Petrovi, kdyz od néj chce radu ohledné vizaze figuriny.
Komicno zde tedy neni budovano pres kontext vyhrocené situace, jako ve hre,
ale pouze pres dany predmeét. Tedy ve filmu se tento predmét stava nositelem

komiky.

Ve hre si Moucha figurinu poridi v naprostém zoufalstvi a v paranoické touze

predejit odmitnuti Iasky ze strany Zzeny. Zacne figurinu povazovat za skute¢nou

24 2005. ZELENKA, Petr. Pfibéhy obycejného Silenstvi. Brno: Vétrné mlyny, s. 35. ISBN
80-86907-04-X.
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a jeho vize v to, ze zena je posel Bozi se symbolicky spini - figurina s
priznacnym jménem Eva obzivne a stava se jeho skutec¢nou partnerkou.

Ve scénari se objevuje v odliSném kontextu. Na letisti uvizne, jelikoz o ni
nejsou dostate¢né informace, a poté ji Séf povazuje za adekvatni alternativu
své partnerky, které miZe projevovat svou lasku. Zpo&atku ji obdivuje stejné
jako Moucha, obléka ji a vnima ji jako posla lasky. Moucha byl vSak schopen
vzit figurinu na vedirek. Povazoval ji za skutec¢nou. Séf se k takové zoufalosti
nikdy nedostal. ManZelka figurinu ndsledné objevi a zni¢i, a nakonec Séf s

pomoci Petra figurinu pohrbivaji.

4.3 Tematizace zaslani balikem

Dalsi velmi dlleZité spojeni Mouchy a filmového Séfa je v tematizaci zaslani
sebe jako balik. Jde o prvek, ktery uzavird jak hru, tak scénar. Ve hre je

Moucha iniciatorem tohoto napadu:

,Moucha: Existuje jesté jedna osvédCena metoda, aby se k tobé zenska vratila.
Petr: Jaka?
Moucha: Nechas se zavrit do krabice a odeslat na jeji adresu jako balik. Je to

- 7 Ve 4 7 v 7 7 - 25
trochu riskantni, ale Cisty. Neni v tom zadna magie."

Ve filmovém scénari Zelenka na tematizaci zaslani ¢lovéka jako balik vystavél
kompletni postavu Séfa. Tento motiv je pro jeho existenci az Zivotni, protoze
diky tomu poznal svou nynéjsi dlouholetou partnerku a zaroven poznal misto,
kde pracuje az doposud. V uUvodu pribéhu, pfi kontrolovani obsahu bedny s
figurinou, Séf s Petrem mluvi o nezndmém muzi, ktery se chtél nechal odeslat
v letadle jako balik. A béhem pohtbivani figuriny je ohledné osudu tohoto muze
jesté konkrétnéjsi:

,Séf: Jo jak jsem ti vypravél o tom chldpkovi, co se v tfiaosmdesatym. Nechal
malem nechal poslat do Zapadniho Némecka, tak ten chlapek jsem byl ja.
Petr: Fakt jo?!

25 2014. ZELENKA, Petr. Obycejna silenstvi. Praha: Akropolis, s. 10. ISBN
978-80-7470-056-9.
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Séf: Za jednou Zenskou, Maruska mé udala, no zachrdnila mné Zivot, to ji
nikdy nezapomenu.

Petr: To je hezky. Jo jak ste mluvil o tom zapadnim némecku, tak bych
potreboval néco podobnyho, ale na Zizkov

> o, v.v 26
Séf: Jo na zizkov."

Zelenka se adaptacné vyporadal s nepritomnosti Mouchy ve filmovém scénari
tak, Ze zachoval znatelnou ¢ast jeho promluv a zohlednil i urcité motivy, které
postava ve hfe méla. To se podle mého nazoru nejvice projevilo na postavach
Séfa a Alese, ktefi vytvareji naprosto odlisné postavy oproti svym prredlohdm v

divadelni hre.

5. Zachovana tematika odcizeni

Divadelni hra reflektuje velké mnozstvi témat, ktera byla pro stfedoevropskou
postkomunistickou spoleCnost na prelomu stoleti zavazna. Zrejmé
nejzédvaznéjsi je téma vztahu k minulosti a jeji plsobeni na demokratickou
spoleCnost, ktera jesté nema svébytnou generaci, jez by se mohla néjakym
zpUsobem vyjadfovat. Kofeny politického uspofddani predchozich let, stdle
plsobi na sou¢asnost, a lidé se marné snazi aplikovat svou vizi svobody. Nahlé
moznosti demokratického rozhodovani postavam rozostruji smysly a stavaji se
z nich Silenci, ktefi bloudi zivotem a nevédi si se sebou rady.

Matka, kterd se v premedializovaném svété nedokdze orientovat, a vice
pozornosti vénuje mezindrodnim valeénym konfliktdm, namisto problémim své
vlastni rodiny. Otec, ktery byval, prostfednictvim filmovych tydenikd, hlas
doby, své rodin& nerozumi - se synem muZe mluvit uptimné pouze, kdyz mu
nevidi do tvare - potmé. Své manzelce porozumi jen tehdy, kdyz si oblékne
jeji Saty. Tyto dvé postavy maji k minulosti velmi blizky vztah. U Mouchy a

Petra se spi$e jednd o nemoznost najit fegeni svych problémd, na které nema

26 2005. ZELENKA, Petr. Pfib&hy obycejného Silenstvi. Brno: Vétrné mlyny, s. 133. ISBN
80-86907-04-X.
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minulost tak silny vliv. I presto se se svymi problémy potykaji velmi zvlastnim
zpUsobem. Kdybychom pFistoupili na to, Ze jsou vSechny postavy (aZ na
polemiku ohledné Jany) Petrdv blud, jez je obrazem jeho &ilenstvi, miZzeme se
domnivat, ze se Petr zblaznil z mnozstvi moznosti svobodného svéta, ktery ho
obklopuje. Na minulost odkazuji Matka s Otcem a na pritomnost Moucha a on
sam. Spojuje je vsSak to, Ze vSichni patfi ke generaci, jez se formovala v
drivéjsim rezimu - tim se obhajuje i jejich pomatenost z novych porevolucnich
moznosti. Je zde vSak jesté postava Jifiho, ktery ma velmi uUzky vztah k

minulosti a stdva se v dramatu urcitym hlasatelem minulosti.

5.1 Nahlizeni na minulost

Divadelni Jifi je spolu s Otcem nejvétsim nositelem odkazu minulosti, a také je
mu vymezen celkem Siroky prostor. Objevuje se ve trech obrazech (6, 15, 21).
Poprvé se s Petrem se poprvé setkava v pritomnosti své soucasné partnerky
Alice, a zde se hned od pocatku tematizuje jejich specifickd znamka Silenosti.
Milujici par, ktery se neustale hada. Jejich laska je tvorena neporozuménim,
jenz se ventiluje v predstirané hadky. Svéruji se Petrovi s tim, ze Jifi ma
problém jako skladatel s autorskymi pravy - jeho skladby se hraji ve vytazich v
hotelech, ale on neinkasuje. Alice ma sexualni problém - potfebuje, aby se na
ni pri sexu nékdo dival.

Tyto informace obsazené v jejich prvnim vystupu spojuji obé verze Jifiho -
divadelni i filmovou. Oba maji ten samy problém a oba se s nim vyrovnavaji
stejné - jdou k soudu. Kdyz se v dramatu objevuje Jifi podruhé v 15. obraze,
probiha zpocatku hadka pouze mezi Alici a Jifim u nich v byté, bez Petra, ten
vSak pozdéji prichazi, jelikoz slysi hluk a domniva se, Ze je to znameni pro jeho
prichod. Prichazi do opravdové hadky. Jifi totiz béhem soudniho prelic¢eni
postrikal ze sifonové lahve naplnéné moci vSechny prisedici, v€etné soudkyné.
V disledku toho se za né&j Alice stydéla, coz Jifi neunese a vzapéti se s ni
rozchazi. Petr se také béhem jejich hadky dozvi, ze Jifi psal knihu Vzpominky
partyzana a chce ji ziskat - byla o tom, jak si udrzet Zenu. Jifi se zde vztahuje

velmi Uzce k minulosti:

20



“Jifi: V poradku. Hlavni recept, jak si udrzet Zenskou, mél samozrejmé
spocivat v tom, Ze je Elovék v opozici viéi statu. Ale to uz nefunguje. To je ten
rozdil oproti komunismu. Uz nas nikdo nebude obdivovat za to, Ze jsme v

opozici ...’

“Jifi: ... DFiv by se na tebe holka nevykaslala jenom proto, Ze se ti néco
nepovedlo. Lidi fikaj, Ze rozdil je v tom, Ze je vic aut nebo Ze miZeme
svobodné cestovat, ale zakladni zména je, Ze nase utrpeni uz neprinasi ani

inspiraci, ani obdiv zen.” %8

Kritika soucasnosti probiha v roviné symboliky. Partyzanstvi je forma boje,
ktery probiha individualné, a zasahuje mocnéjSimu a pocetnéjSimu nepriteli
rany, jez ho oslabuji. Tento princip boje, v souvislosti s minulosti, podle mého
nazoru zcela jasné odkazuje na boj proti politickému systému. Zde nastava
nejsilnéjsi bod ambivalence Jifiho. Bojuje proti statu, tak jako se bojovalo dfiv,
a diky tomu chce ziskat obdiv Zen, ale neumi se zorientovat v soucasnosti,
proti &emu mUze a proti ¢emu nemUze bojovat. Jeho dezorientace se stupfiuje

jeho poslednim vystupem, ve filmovém scénéfi vibec neni.

"Z propadla vyleze Jifi. Ma na sobé specialni kombinézu s mnoZstvi kapes, v
rukou kanystry s benzinem. Sviti si baterkou. Jeho monolog je urCeny Petrovi.
Jiri: Spousta lidi si namlouva, Ze jsou Sileny, ale jejich tajemstvi je v tom, Ze
jsou uplné normalni. Kdyz se rozhlidnes kolem, uvidis spoustu jakoby

pomatenejch lidi, ale nikoho, kdo by doopravdy zesilel.”?°

Jeho dialog s Petrem pokracuje vysvétlenim motivl a vlastniho postoje:

2 2014. ZELENKA, Petr. Obycejna silenstvi. Praha: Akropolis, s. 40. ISBN
978-80-7470-056-9.

28 2014. ZELENKA, Petr. Obycejna Silenstvi. Praha: Akropolis, s. 41. ISBN
978-80-7470-056-9.
29 2014. ZELENKA, Petr. Obycejna Silenstvi. Praha: Akropolis, s. 53. ISBN
978-80-7470-056-9.
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“Nedélam to proto, abych se zalibil muzim. Déldm to prosté proto, Ze musim
vzit spravedinost do vlastnich rukou. Ani nevim, jestli je pfitom bdh na my

strané, nebo ne.”

Vlastni ¢in vSak pojmenovat nechce a stdle se tedy nachdzime v roviné
symboliky. V pozdé&jéim prib&hu hry se dozvime, Zze zapalil hotel. Ve vdech
svych vystupech zminuje svou nespokojenost se souc¢asnym statnim zfizenim,
vztahuje se k minulosti a hlavné vytvari dojem, Ze to co v minulosti mozné

bylo, ba bylo hodné obdivu, dnes jiz nikdo neoceni.

Zelenka Jiriho do scénare adaptoval jako muze se svym vlastnim problémem,
kterého vystfednost zahnala do nereSitelné situace. Jeho Silenost je dana
vnitfnimi pohnutky, ke kterym neni zadné vysvétleni. I kdyz je zachovan jeho
boj proti velké hotelové spoleCnosti respektive statnimu zfizeni, a rozchazi se
se svou partnerkou na zakladé jejiho opovrzeni, jsou v adaptaci vynechana
néktera témata. Jde o knihu, kterou psal, ktera se stava pojitkem s Petrem. A
ve filmovém scénari se také neobjevuje jeho tematizace a definice Silenstvi,
jez je v poslednim jeho vystupu ve hre: "“Jifi: ... Neuvidis nikoho béhat po ulici
ve spodnim pradle ... Spousta lidi tady chce bejt Silena, protoze silenstvi
znamena absolutni svobodu. Mohli by se zadit chovat upfimné. Ale maji smdalu,
protoZe tenhle stav nepfichdzi. CoZ je v podstaté i mdj pfipad. Chtél bych se
zcvoknout a nemuset nést odpovédnost za to, co se chystam udélat. Ale asi to
nevyjde. Skutecny Silenstvi je stejné vzacny jako genialita nebo absolutni

sluch. Udélam Silenej Cin, ale udélam ho pfi plnym védomi.” 3°

Tato promluva jako jedind v celé hre presné vymezuje prostor kam saha
Silenstvi, co je Silenstvi, a tim se stdva duleZitym spojenim vSech postav.
BohuzZel ve scénari neni tento text prenesen ani do jiné postavy, ani s nim neni
dale pracovano a z(stdvd imanentnim ¢&lankem divadelni hry. Scénaf
respektuje pouze Jifiho ¢in - strikani na soudkyni a pfisedici moci. To tedy

filmafim stacilo k explicitnimu projevu jeho dezorientace.

30 2014. ZELENKA, Petr. Obycejna silenstvi. Praha: Akropolis, s. 53. ISBN
978-80-7470-056-9.
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Divadelni Jifi je pro mé jedna z nejdllezit&jsich postav kvili specifickému
presahu do minulosti, definici Silenstvi, navic je nositelem tematizace prikladu
skutecného Silenstvi - pobihani po ulici ve spodnim pradle, ktera je zachovana

jak v inscenaci, tak s urcitymi zménami i ve filmu.
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Zaveér

Touto praci jsem se snaZil rozkryt, jakym zplsobem Petr Zelenka pfistupoval u
adaptace vlastni hry do filmové podoby. Jakym zplsobem adaptace ovlivnila
celkovy ptib&h, a co zplsobuje nejvétsi rozdily mezi hrou a scénarem.
Povazuji hru Pribéhy obycejného silenstvi za velmi povedenou vypovéd jedné
specifické generace, nejspiS posledni, ktera prozila podstatnou c¢ast mladi v
minulém rezimu a zdsadné zasahuje do soucasného umeleckého povédomi, ve
kterém se zadina projevovat nastupujici generace vyristajici z demokratickych
z4sad spoleénosti. To je to, &m je pro mé& samotny text tak ddleZity a zajimavy

a snazil jsem se mu né&jakym zplsobem podrobné&ji vénovat.
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