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Uvod

Tématem mé ro¢nikové prace je hudba v divadle. Jsem si plné¢ védoma toho, o jak
Siroké téma se jedna a Ze je prakticky nemozné ho celkové pojednat v rozsahu jedné
prace. Proto jsem se rozhodla téma specifikovat - pfedmétem mého zajmu je konkrétné

hudba scénicka a zejména to, jaké funkce mize hudba v rdmci inscenace zastavat.

Pti zkoumani tohoto tématu planuji postupovat od konkrétniho k obecnému. Analyzou
hudebni slozky jedné inscenace chci zjistit, jakych funkci muize nabyvat scénicka
hudba. Timto rozborem bych rada dokazala, jak podstatnou ulohu mtize mit hudba v
rdmci inscenace, kdyZ se s ni umi spravné pracovat. Vzhledem k tomu, jak malo je
divadelnimi kritiky scénickd hudba reflektovana, povazuji za naprostou nutnost

upozoriiovat na moznosti a vyznam této slozky inscenace.

Pro tuto svoji analyzu jsem si vybrala inscenaci Miroslava Machacka Nasi Furianti z
roku 1979. Jedna se o vyznamny divadelni pocCin, na jehoz uspéchu méla nepochybné

scénicka hudba Pavla Vondrusky vyrazny podil.

Nez se pustim do analyzy jednotlivych hudebnich vstupti, rdda bych vénovala prvni
kapitoly uvedeni do dané problematiky. V prvni kapitole pojedndm obecné o inscenaci
Nasich Furiantd a zdtvodnim zde, pro¢ jsem si k analyze vybrala pravé tuto inscenaci.
Druha kapitola by méla byt vénovana Stroupeznického textu divadelni hry. Tedy
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kapitolu bude tvofit samotna analyza scénické hudby.

Hlavnim pramenem, ze kterého budu pfi analyze hudebni slozky inscenace Cerpat, je
zaznam této inscenace z roku 1986. Dale hodlam vyuzit dobové recenze inscenace a to
jak ty oficidlni tak i ty, které byly publikovany v samizdatovém c¢asopisu Dialog. Velky
vklad si taktéz slibuji od internich hodnoceni inscenace Narodniho divadla, které se mi
podaftilo nalézt v archivu Néarodniho divadla. Nepochybné se ale nevyhnu 1 pouziti dalsi

sekundarni literatury, jejiz plny soupis uvedu v seznamu pouzité literatury.



1. Inscenace NaSich furianta z roku 1979

Inscenace Nasi furianti v rezii Miroslava Machac¢ka méla premiéru 13.3.1979
v Tylové divadle (dnesni Stavovské). V historii zpracovani hry Ladislava
Stroupeznického tvofi tato inscenace dulezity meznik, nejen proto, ze je jejim desatym
uvedenim od doby vzniku.

Je zajimavé, Ze tato inscenace vzbudila nadSeni jak u dobovych oficidlnich kritik
(napt. ,,...az se budou ti dnesni dvacetileti za 60 let divat na Nase furianty, feknou jisté:
,hasi“ furianti jsou z r. 1979“1, nebo: ,,Stane se malokdy, ze divadelni recenzenti
zapomenou na to, ze piiSli zkoumat kritickym okem, jak je predstaveni pojato,
koncipovano, nastudovano, a sedi mezi divaky a s nimi se spontdnn¢ smé&ji i chvéji,
tleskaji i nedutaji. Prozradim-li, Ze toto se stalo pfi Stroupeznického Nasich furiantech,
leckdo se mozna usméje. A piece je tomu tak.“z), tak 1 recenzentl rezimem
nepodporovanych, naptiklad u téch, kteti se shromazdili kolem samizdatového ¢asopisu
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“* ¢1 dokonce ,,divadelnim zjeveni

Dialog. Ti o ni hovoii jako o ,,divadelni udalosti
Velmi pfiznivé inscenaci interné hodnotilo i samotné Narodni divadlo (,,Machacek
vlastné jako prvni plni programovou linii, kterou jsme si vytkli pro oblast narodni

klasiky: Hraje klasickou hru prostfedky moderniho divadla.«®

). Jedinou vyjimku mezi
hodnocenimi tvofi svou zdrcujici kritikou Martin Tima ve svém ¢lanku Nasi furianti -
zcela netradi¢né?, ktery inscenaci vytyka jeji priliSnou modernost - naptiklad vztah
Verunky a Véclava je podle néj naprosto nevkusné eroticky. Ani hudebni stranku
inscenace tento recenzent naprosto nepochopil — ,,...Kazdé dé&jstvi ramcuji divacky az
vtiravé jihoCeské pisnicky, vracejici zpét na jevisté lidovy folklor, a¢ ho rezisér predtim

tak pracné vymital ze vSech d&jovych situaci. Nicméné ony pisnicky rovnéz ptispivaji k

1 KRAUSOVA, Irena. Nasi furianti skuteéné& narodni. Svobodné slovo. 1979, &. 21.
2 Krasna &eska hra. Lidové demokracie. 1979, ¢. 17.

¥ KONIGSMARK, Vaclav. Nasi furianti '79. Dialog. 1979, &. 2.

* SORMOVA, Eva. Koneéné divadlo. Dialog. 1979, €. 2.

® ARCHIV NARODNIHO DIVADLA. Zavérecné hodnoceni inscenace. Praha, 1979.



uspéchu piedstaveni, a kone¢né - pro¢ by se o pouti nemohlo zpivat, i kdyz z hlediska
inscenacniho pojeti jde o zjevny stylovy prohiesek...® Krom& tohoto z dnesniho
pohledu az trosku komického excesu si jiz tehdejsi divadelni obec byla védoma toho, ze
Machackova inscenace je pielomova. Abychom mohli pln€é docenit vyznam
Machackova zpracovani, musime ho srovnat s pfedchozimi uvedenimi tohoto textu
Ladislava Stroupeznického. AZ dosud totiz inscenac¢ni tradice této hry velela vétSing
inscenatori se duchaprazdné drzet pofiderni lidovosti, popisného realismu, pracovat

s nepfiméfenym pathosem a smiflivou selankovitosti, zaobalenou ve folklorni barvitosti.

Miroslav Machécek se snazi ptekonat zabéhnuté stereotypy a hru aktualizovat. Nejde
mu pouze o zobrazeni obrazkl ze Zivota vesnice devatendctého stoleti, ale svou
inscenaci vytvari kritickou satiru na kazdodenni lidskou malost, zneuzivani moci i
podlézavost. Dosahuje tak toho, ze podle slov Jana Pomerla je Machackova inscenace
»soucasngjsi, nez kterdkoliv inscenace tzv. soucasné dramaturgie“7. Necini tak ale
nasiln€é, s textem zachdzi téméf pietné, Upravy vychazeji z ducha hry, rozhodné
neusiluje o novost za kazdou cenu. Dalsi vyznamy jsou do inscenace vkladany pouze

divadelnimi prostredky.

Jednim z téchto prostfedkt je i hudebni stranka inscenace. Ta ma naprosto klicovy
vyznam. Eva Sormova ve svém ¢lanku Koneéné divadlo® hovoii o ,,divadelnim
desifrovani textu ve vyznamu vztahotvorném, charakterotvorném a déjotvorném®. Ve
vSech téchto vyznamech je v inscenaci pouzita i hudba. Kazdé jeji vyuziti ma vzdy
hluboké opodstatnéni a plni celou fadu funkei.

Obecné se da fici, ze jeji hlavni zasluhou je skutecnost, Ze se této inscenaci podaftilo

é(‘g

»sjednotit jevisté a hledisté””. Mimo to hudba udava celé inscenaci tempo a rytmus.

Navic je kapela neustdle pfitomna na jeviSti a svymi vstupy (zvlast€¢ pii scéné

6 TUMA, Martin. Nasi furianti - zcela netradi¢né?. Svobodna Praha. 1979, ¢&. 9.
7 POMERL, Jan. Nasi furianti. Dialog. 1979, €. 2.
8 SORMOVA, Eva. Koneéné divadlo. Dialog. 1979, &. 2.

® BARTONKOVA-JANACKOVA, Olga. Nasi furianti. Dialog. 1979, &. 2.



tancovacky ve druhém déjstvi) se vyjadiuje k déni na ném. Reprezentuje tak nazory
celého kolektivu vesnice.

Podle mého nazoru je pravé tato inscenace dikazem toho, jaky vyznam miiZze mit
hudebni slozka inscenace, umi-li se s ni spravné pracovat, a vyuziva-li se ji v mnoha

rozliénych funkcich.

Pii své analyze hudebni slozky této inscenace jsem vychazela z jejiho televizniho

zaznamu, ktery byl pofizen v roce 1986. Reziroval ho Frantisek Filip.



2. StroupezZnicky a hudba

Drive, nez ptejdu k rozboru hudebni slozky Machackovy inscenace, rada bych se
zastavila u Stroupeznického textu. Ten sam nékteré pisné ptredepisuje, coz rozhodné

muselo Pavla Vondrusku pfi jeho praci na hudbé k inscenaci ovlivnit.

Prvni z téchto ptedepsanych pisni se nachédzi ve druhém vystupu prvniho déjstvi -
Verunka zde ma zazpivat zamilovanou pisnicku Vaclavova mrtvého bratra Josefa V
kvetoucim véku svoji mladosti. Tato pisen je symbolem lasky Vaclava a Verunky a také
piipominka nestastné smrti Josefa. V Machackove inscenaci NasSich furiantt vSak doslo
k podstatnym Skrtiim textu ve druhém vystupu prvniho déjstvi. Z celého vystupu v

inscenaci zlstal pouze text:

Verunka: ,,Vaclave, ja uz musim domii, tady mas svou kazajku. *
Martin: ,, Pozor! Jde tatinek.

Verunka: ,, Ne dal uz se mnou nechod’. Dobrou noc. *

Vaclav: ,,Dobrou noc. Teda lidi, ja mam tu holku rad, Ze bych pro ni do ohne

Ve {(1
skocil. Verunko!**°

Zpév pisné byl tedy z inscenace vyskrtnut spolecné s textem.

V ramci prvniho déjstvi autor vyzaduje jeSté pisent Na hranicich mésta némeckého,
kterda ma zaznit ve Ctvrtém vystupu. Na Habrs$perkovu Zadost ji zpiva Fialova dcera
Kristynka. Tuto pisenn Vondruska v inscenaci ponechal, zménil v§ak oproti piivodnimu

textu zplsob jeji interpretace, jak o tom bude fe¢ dale.

Ve druhém déjstvi jsou Stroupeznického poznamky o hudbé daleko bohatsi. Soucasti
déje se zde stavaji postavy Cctyf hudebnikii - venkovskych Sumafd, z nichz
Stroupeznicky piesnéji hovoii jen o klarinetistovi a hraci na kiidlovku. V této inscenaci

je kapela o poznani pocetnéjsi a na scéné je pfitomna i mimo tento vystup. Hudba je

10 STROUPEZNICKY, Ladislav. Nasi fuianti. Praha: Artur, 2005. ISBN 80-86216-50-0.



tedy v této inscenaci ,,...soucasti fikce a zaroven vnéjsi realitou, jez tuto fikci ilustruje
11

Kapela ma predepsany celkem ¢tyfi vstupy. Ve dvou piipadech se ale jedna pouze o
intrady - jednou na pocest paru Verunky a Vaclava, podruhé na pocest dédecka
Dubského. Oba tyto vstupy Vondruska v inscenaci ponechal. Ve tietim vystupu druhého
déjstvi postava dédecka Dubského ma sama hudebni vystup - za doprovodu kapely
zpiva Znam ja jeden krasny zamek, oblibenou pisen svoji zeny. V posledni sloce se k
nému priddva 1 zbytek vesnice. I tato pisen zlstala v inscenaci zachovana, ale jeji

provedeni bylo rozsifeno a upraveno velmi origindlnim zptsobem.

V textu je nakonec dédeckova pisenl pferusena sebevédomym vstupem Bladhy a
Habriperka, ktefi pFichazeji s pisni Sly panenky silnici na rtech. V inscenaci k tomuto
preruseni nedojde. Dédeckova pisen dozni a az po té nasleduje vstup Blahy, kterého
Habrs$perk na violu doprovazi pii zpévu Hrajte mu, trubte mu muzikanti mars. Podle
mého nazoru, je zaména téchto pisni naprosto opodstatnéna. Hrajte mu, trubte mu
muzikanti mars daleko 1épe vystihuje Blahovo vnitini rozpolozeni, kdy se citi byt sam
proti celé vesnici, ktera ho nespravedlivé odsuzuje. Navic text pisné: ,,UZ ho vedou
pfes ohradu, jeden napfed druhém vzadu, hrajte mu, trubte mu, muzikanti mars...”

odpovida Bldhové opilosti.

Nedlouho po t¢ nésleduje v textu pasaz, kdy se Blaha a BuSek héadaji o to, komu
muzika zahraje prvni so6lo. Spor nakonec rozifesi prvni muzikant, kdyz fekne: ,,S
dovolenim, pantato, nemé&jte nam to za zly, ale muzika odjakziva hraje solo tomu, kdo

1.2 Na zavér d&jstvi tedy muzika skute¢n hraje solo Blahovi, ktery si ho

driv zaplati
zaplatil prvni. O jakou piseit se ma jednat, o tom se Stroupeznicky nezminuje. V
inscenaci byla tato scéna jesté rozepsana. Blahovo sélo je tvofeno pisni Byl jsem na

pouti dnes.

1 pAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni Gstav, 2003, s. 364-365. ISBN 80-7008-157-0.
12 STROUPEZNICKY, Ladislav. Nasi fuianti. Praha: Artur, 2005. ISBN 80-86216-50-0.



Mimo hudebni vstupy kapely je ve tfetim vystupu druhého déjstvi predepsany jesté
zpév Habrsperkv. Ten ve chvili, kdy odhalil, kdo je pisatelem palicské cedule,

zanotuje Kdyz jsem vandroval. Tento vstup zlstal v inscenaci beze zmény.

Ve zbytku dramatu se uz jen znovu objevuje jiz zmiflovana piseit V kvetoucim véku
svoji mladosti. V osmém vystupu tietiho jednani ji ma zahvizdat drozd, kterého ji naucil
Viclav hvizdat pro Verunku. Cela pasaZ s drozdem byla ale z textu vyskrtnuta a tak se

zde pisen logicky opét neobjevuje.

Vondruska tedy ponechal v inscenaci vétSinu hudebnich vlozek, které vyzadoval
Ladislav Stroupeznicky. Pokud doslo ke skrtim hudebnich vstupti pak jen tehdy, byl-li
spolu s nimi vySkrtnut i text hry, ktery tyto hudebni vstupy uvazoval a jejich pouziti tak
ztratilo opodstatnéni. Kromé& hudebnich vstupli, které jsou pfedepsany jiz ze
Stroupeznického textu, je scénicka hudba tvofena i hudebnimi vstupy nové pfidanymi.
Ty tvofi podstatnéjsi ¢ast hudebni slozky. Jsou ale ve velmi podobném stylu, z ducha
inscenace nijak nevybocuji. Divak, méné¢ znaly hry, ktery piesné€ nevi, co StroupeZnicky
za hudbu predepisuje, podle mého nazoru jen stézi dokaze rozlisit pisn€ predepsané a

nove vlozené.



3. Hudba a inscenace

Nyni jiz mohu pfistoupit k vlastni podstaté moji prace, tedy analyze hudebni slozky
inscenace Nasich Furianti Miroslava Machacka. Dovolte mi ale jest¢ na Gvod struéné
vyzdvihnout nejdilezitéjsi informace - tedy jaké jsou zde obecné funkce scénické
hudby, kdo je jejim autorem a z jakych hudebnich skladeb je scénickd hudba slozena a

jaké je jeji postaveni v ramci inscenace.

V inscenaci NaSich furiantt z roku 1979 je hudba velmi vyznamnou sloZkou inscenace.
Neni zde pouze nositelkou obvyklych funkci jako je podkres, nastoleni a zvyraznéni
atmosféry ¢i jako ptredél mezi jednotlivymi ¢astmi hry. Nese si funkci vyznamotvornou,
dé&jotvornou, vztahotvornou a charakterotvornou. Je ji zde vyuzito jako vzpominkového
motivu 1 jako zcizeni na zpusob Bertolta Brechta, nechybi ani hudebni vtipy. Podle
mého nazoru nejzajimavéjsi je pouziti hudby ve funkci vyznamotvorné v kontrastu
k situaci. V nékterych mistech navic hudebni slozka hru vyrazné dynamizuje - pomaha

ji regulovat rytmus a tempo inscenace.

Dnes si Pavla Vondrusku spojujeme hlavné s divadlem Jary Cimrmana a vétSina lidi
ani nevi, ze byl zaroven dirigentem a ze dokonce tvofil hudbu k inscenacim Narodniho
divadla, jak tomu bylo i v pfipadé Nasich furiantd Miroslava Machacka. Nejenom, Ze
Vondruska hudbu k inscenaci napsal a diriguje pii pfedstaveni orchestr Narodniho
divadla, ale mohl zde vyuzit 1 svého hereckého talentu, ve scéné, kdy se Jakub BusSek

s Valentinem Blahou hadaji, komu zahraje muzika prvni s6lo (2. d&jstvi, 3. vystup).

Hudba Kk inscenaci se sklada z ¢trnacti lidovych pisnicek - U tej nasej studanky, Na
hranicich mésta némeckého, Az pojedes kolem, zastav se, Ten suchdolskej rybnik, Na tej
nasej hrazi, Zahrajte mu muzikanti, Kdyz jsem vandroval, Znam ja jeden krasny zamek
nedaleko Jicina, Hrajte mu, trubte mu muzikanti mars, Louceni, louceni, Byl jsem ja na
pouti dnes, Ja tam tou cestickou nepiijdu, Uz je ta laska, uz je pryc¢ a Tece voda tece od
potoka k rece. VondruSka se snazil vybirat pisné méné zndmé a nezprofanované.

Vétsinu jich posbiral od pamétnikii z Jiznich Cech, pouze pisné Zndm jd jeden krdsny
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zamek nedaleko Jicina, Kdyz jsem vandroval a Na hranicich mésta neémeckého

ptedepisuje jiz Stroupeznicky.

Rada bych se také zminila o postaveni hudby v rdmci inscenace. Podle Divadelniho
slovniku Patrice Pavise maji v tomto ohledu inscenatofi na vybér ze dvou mozZnosti -
bud’ je hudba vytvifena a motivovana fikci, nebo je hudba provozovana vné
dramatického svéta. Vondruska v piipad¢ této inscenace ale kombinuje oba dva piistupy
- ve druhém d¢&jstvi je kapela, tak jak to predepisuje ve svém textu Stroupeznicky,
soucasti dramatické fikce. Hudebnici zde jsou zaroven postavami hry piedstavujici
vesnické Sumare. V prvnim a tfetim déjstvi je sice kapela také pti hudebnich vstupech
pfitomna na scéng, ale pfitom je vné dramatického svéta. Hudebnici jiz nejsou

postavami hry, ale vné&jsi realitou, jez dramatickou fikci ilustruje.

3.1. Prvni déjstvi
U tej naSej studanky

Inscenace je uvedena pisni U fej nasej studdanky. Nez se otevie opona, zazniva
rytmické pfedznamenani bubnti v tempu allegra, nasledné se s fanfarami piidavaji zesté.
Béhem této predehry se otevird opona. Na jevisti jsou nastoupeni vSichni hudebnici
kapely - tedy jeden hobojista, jeden hra¢ na pricnou flétnu, dva klarinetisté, dva hraci na
trubku, dva pozounisté, jeden fagotista, bubenik a kontrabasista. Dirigent Pavel
Vondruska stoji klasicky ptfed nimi. Po predehie je jedna sloka pisné U fen nasej
studanky zahrana instrumentalné. Béhem této sloky se na jevisti schazeji vSichni herci,
kteti budou v pfedstaveni vystupovat, obleCeni pfevazné v civilnich oblecich. Dirigent
Pavel Vondruska se s nékterymi z ptichozich vitd podanim ruky a pak se presunuje pred
sbor hercli, aby mohl nasledné dirigovat jejich zpév. Herci za doprovodu kapely,
sloZzené ze Cleni orchestru Narodniho divadla, odzpivaji piseii sami unisono. Ackoli se
jedna o nesSkolené hlasy a o zpév, kterému se fika divadelni, podafilo se herctum,
nepochybné diky tvrdému zkouSeni, vyhnout se vétSim rytmickym ¢i intonacnim
prohfeskim.

Prvni sloka pisné€ je hrana v tempu ptedehry - tedy rdzného allegra. Sloka druha ale
prechazi plynule do tempa polovi¢niho. Je zpivana pouze zenskou ¢asti sboru hercti.

Meéni se 1 doprovod - lyrické provedeni je ozvlastnéno trylky hoboje. Nasleduje pfechod

11



bubnd, ktery nas opét vraci do puvodniho tempa, ve kterém unisono vsichni herci
pfedvedou tieti sloku pisné.

Hudba dale pokracuje sama opét v poloviénim tempu, herci se rozchdzeji. Na scéné
zustavaji pouze Markytka, HabrSperk a Blaha, aby mohli zacit svym vystupem hru.
Blaha zavér pisnicky piska. Jakmile pisent dozni, dirigent i1 kapela odchazi z jeviste,
jejich zidle, stojany, bici a kontrabas ale na scén¢ zustavaji.

Tato pisent a zpiisob jejiho provedeni a zasazeni do inscenace maji n€kolik funkci,
které se nyni pokusim postupné vSechny rozebrat.

Za prvé se rozhodné jedna o efektni uvedeni. Perfektné secvi¢eny sbor mize hned na
zacatku strhnout publikum. Navic nastoluje atmosféru a tempo celé hry.

Skute¢nost, Ze je uvodni sbor zpivan v§emi herci, zasazuje hru do kolektivu vesnice.
Je jasné naznaéeno, ze se zde nebude jednat pouze o problémech jednotlivce, ale o
problémech celého kolektivu.

To, Ze se jedna o lidovou pisen, podle mé¢ konvenuje se Stroupeznického koncepci
hry. Ani s hlediska svého textu nebyla jisté pisen U tej nasej studanky vybrana nahodné.
Upozoriiuje tak, Ze se hra odehrava v naSem prostiedi, je o naSich problémech a nds se
tyka.

Jak jsem jiz zminila, herci maji na sob& pfi zpévu civilni obleceni, predstupuji pred
divaky srovnani v fad¢ a orchestr je pfitomen na jevisti. Tyto skute¢nosti nds neomylné
zavadéji k Bertoltu Brechtovi a jeho koncepci hudby v epickém divadle. Ta je v jeho
stati O pouziti hudby v epickém divadle popsana takto: ,,Jeji nejnadpadnéjsi novinkou
bylo to, Ze hudebni produkce byly od ostatnich ptisn¢ odd€leny. To uz bylo patrné i
vnéjskove: maly orchestr byl viditelné umistén na jevisti ... a herci zaujali pro toto ¢islo

13 ’ ’w ;. ) v v
“ ™ Navic Machackovd inscenace pokracuje HabrSperkovou vétou:

jiny postoj.
»Podivejte se, to je ta hezkd Markytka, co tu byla loni.«™, ktera je adresovana publiku,
stejné¢ jako Markyt¢ino ndsledné piani dobrého vecCera. To vSe ma za nasledek efekt
zcizeni. Jsme vytrZeni ze hry, abychom se na ni mohli podivat z venci a kriticky ji

hodnotit, ale také nalézat paralely se svym vlastnim zivotem. Tedy jak tik4a Brecht ,,Pfi

13 BRECHT, Bertolt. Myslenky. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1958.

14 STROUPEZNICKY, Ladislav. Nasi fuianti. Praha: Artur, 2005. ISBN 80-86216-50-0.
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zcizujicim zobrazeni pfredmét sice poznavame, ale zdroven se nam piece jen jevi cize

Tento zcizujici efekt pak ,,..méni pfistup divdka zaloZeny na ztotoznéni v pfiistup
kriticky*."®
Navic, jak piSe sam Pavel VondruSka, mél spolecny zpév pred zkouskou na soubor

stmelujici ucinek, ktery je patrny 1 pii predstaveni.

Motiv U tej nasej studanky se béhem prvniho vystupu ozve jesté dvakrat a pak znovu
v patém vystupu prvniho d€jstvi. Vzdy prostrednictvim piskani Valentina Blahy. Kromé
toho, ze piskani samo o sobé mize slouzit pro charakterizaci postavy, mizeme zde
mluvit také o leitmotivu. Motiv U ten naSej studanky se nam spojil s obrazem celé
zpivajici vesnice, S jejich kolektivem. Piska- li si Bldha tento motiv, zpfitomiluje ndm
tim tento obraz a nuti nas vnimat Blahu jako ¢lena tohoto kolektivu, k némz se bude
jeho jednani vzdy vztahovat a vaci kterému se bude vymezovat. Jednd se tedy o
leitmotiv spise v divadelnim nez hudebnim slova smyslu - hlavni je zde vyznam motivu,

ne jeho zpracovani z hlediska tematicko-motivické prace.

Na hranicich mésta némeckého

Jako druhd zazniva, ve ¢tvrtém vystupu prvniho déjstvi, pisenn Na hranicich mésta
nemeckeho. Tedy presnéji se jednd pouze o zpév prvniho verSe pisné: ,,Na hranicich
meésta némeckého stoji tam na skale skvostny hrad“*’. Tento vstup je neuméle zpivan
Kristynou bez doprovodu kapely. Toto pouziti hudby je piedepsdno v textu hry a je
naprosto nutné z hlediska dramaturgického. Pisnicka — tedy alesponi jeji opsand verze —
hraje dulezitou roli pti odhalovani autorstvi pali¢ské cedule v Sestém a sedmém vystupu
ttetiho déjstvi. Stroupeznicky ve scénické poznadmce pise k provedeni pisné toto: ,,Zpiva
/Krystynka/ hloupé a faleSn€ a dava si obéma rukama nemotorné takt® 8 Toho se
inscenatofi vystiihali. Kristyna neni zadna operni pévkyné, zaroven ale neni jednoduse

bezducha a ve vSem neschopna. Schopnost pisnicku zazpivat sice ne dokonale ale ptesto

5 BRECHT, Bertolt. Malé organon pro divadlo. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1958.

16 Tamtéz
1" STROUPEZNICKY, Ladislav. Nasi fuianti. Praha: Artur, 2005. ISBN 80-86216-50-0.

18 STROUPEZNICKY, Ladislav. Nasi fuianti. Praha: Artur, 2005. ISBN 80-86216-50-0.
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s citem nam jasn¢ ukazuje, ze rezisérské pojeti postavy Kristynky je slozitéjsi, nez jak
to predepisuje text hry. Jeji vzeptfeni se patolizalskému a ubozickému otci, které
Machacek dopsal do sedmého vystupu tietiho jednéani, se proto zda pravdépodobné.
Hudba zde tedy ma funkci jednak dé&jotvornou (tak jak ji ptedepisuje text

Stroupeznického), jednak funkci charakterotvornou.

AZ pojedeS kolem, zastav se

Mezi prvnim a druhym dé&jstvim tvoii pred€l pisent AZ pojedes kolem, zastav se.
Nejprve ji zpiva Markytka, doprovazena dvéma Kklarinetisty, ktefi spoleéné s ni
predstoupili doprostied scény. I zde se jednd o zpev divadelni, nicméné bezchybny. Nez
Markytka dozpiva prvni sloku, ostatni herci maji ¢as se opé€t srovnat do fady a dirigent
Pavel Vondruska pied n¢ predstupuje, stejné¢ jak tomu bylo na samém zacatku
inscenace. Dalsi sloky zpivaji vSichni herci unisono, za doprovodu celé kapely, pficemz
trubka hraje melodii pisné€, coz jist¢ hercim zpév usnadiiuje. Jakmile herci piezpivaji
dalsi dvé sloky pisné, rozchazeji se a kapela zahraje jesté jednu sloku instrumentalné.
Po doznéni se ozyva mezi herci radostny vyskot a potlesk. Béhem této pisn¢ je scéna
nepozorované prestavena do prostoru Senkovny v honické hospode¢.

Pisent Az pojedes kolem, zastav se ma tedy jednak funkci predélovou mezi prvnim a
druhym dé&jstvim, a také je smysluplnym vyuzitim casu nutného k piestavbé scény.
Mimo to nas také uvadi do prostiedi pouti, v prib&hu které se odehrava druhé d&jstvi.
Zvlast fakt, ze se po doznéni pisné ozyva vyskot a potlesk, nas upozoriiuje, ze kapela jiz
zde neni pouze orchestrem Narodniho divadla, ale také skupinou Sumaili z hornické
hospody, kterym se po odehrané pisni zatleska.

Piseti ma ale také vztah k déni pedchozimu. Hadku Sumbala s jeho Zenou slyiela
celd vesnice. Takze kdyz Markytka zazpiva slova: ,,AZ pojedes kolem, zastav se, ja ti
dam kyticku laskavce. J& ti dam kyticku, mj zlatem Petficku. J& ti dam kyticku

o 1w e 19
zelenou, neptijdes za jinou.*

vSichni ve vesnici si je vztdhnou k pfedchozimu. Zvlasté,
kdyz Markytka da dtraz na slovo Petticku, coz je i Sumbalovo kiestni jméno, vSichni se
zasmé&ji, protoZe chapou, Ze se tak ironicky, i kdyZ ne nijak zle, posmiva Sumbalovym

domécim pomértim.

19 Zaznam divadelniho predstaveni Nasich furianti. 1979.
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3.2. Druhé déjstvi
Ten suchdolskej rybnik

V prvnim vystupu druhého déjstvi zazniva pisen Ten suchdolskej rybnik, t€sné po
tom, co Valentin Blédha vykiikne ,,Zabiju!“20 a vrhne se na prvniho radniho Buska, ktery
ho piedtim na zaklad¢ pali¢ské cedule obvinil, ze je pali¢.. Situace je maximalné
vyhrocena a uzuz dojde k rvacce, kdyz zacne celd hospoda zpivat lyrickou pisenn Ten
suchdolskej rybnik, za doprovodu kapely a neumélého dirigovani Fialy.

Umisténi této pisné do dramatické situace je piekvapivé. Vondruska misto toho, aby
pouzil pisen, kterd textem i atmosférou odpovida situaci, jak se to obvykle na divadle
délava, udélal presny opak. Situace a hudba jsou v kontrastu a tim se stava hudba
nositelkou nového vyznamu. Je tak jasné vyjadiena vile starého pana Dubského,
Markytky, ale i vSech téch ostatnich ,,rozumnégjSich®, kteti chtéji uklidnit napjatou
atmosféru a fict, Ze prat se v hospod¢ o pouti se piece nehodi a je to nesmysl. Také Fiala
pochopil, Zze kdyz nechal svou dceru Kristynu napsat faleSnou pali¢skou ceduli, ¢imz
cht¢l Blahu ocernit, dal za vznik velmi nepfijemné situaci, kterd by mohla dopadnout
velmi zle. Takhle daleko ani on sam zajit nechtél a proto i on se vSemozné snazi vSe
urovnat, coz je naznaceno jeho kiecovitym dirigovanim pisné. Zvesela a radostné si
pisent zpiva Busek, ktery si mysli, Ze tim byla rvacka zaZzehnana a Blaha poniZen.

Toto netradi¢ni uziti hudby ukazuje v jediné sloce nazory kolektivu i jednotlivei. Ma
tedy funkci charakterotvornou i vzahotvornou. A vzhledem k tomu, ze i diky této pisni
se nakonec podaii HabrSperkovi odvést Valentina Blahu z hospody a tim zabranit

rvacce, dalo by se zde mluvit i o funkci déjotvorné.

Intrady
Tak, jak to pfedepisuje Stropeznicky, zaznivaji ve druhém vystupu druhého déjstvi na
vyzvu hospodského Ehrmanna kratké intrady, na pocest Verunky a Vaclava, jejichz

otcové Dubsky a Busek si praveé dali slovo, a svolili tak ke svatbé.

20 zaznam divadelniho predstaveni NaSich furiant(. 1979.
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Na tej naSej hrazi

V tésném zaveésu za t€émito intradami nasleduje pisen Na tej nasej hrazi, jako soélo
nevésté a Zenichovi. Kapela nejprve zahraje instrumentalni pfedehru, po té se vSichni
herci davaji do radostného zpévu a stahuji se do zadni ¢asti jevisté, kterd pro tuto chvili
predstavuje tanecni parket a vnitfek hospody, kde herci spolecné popijeji a tancuji. V
popiedi zastava jen Vaclav a HabrSperk, ktetfi se spolu déavaji do teci. Cely jejich
rozhovor o ving ¢i neviné Blahy je podkreslen dal$imi slozkami pisné, kterd je zde
hrana pouze instrumentaln¢ a velmi tiSe. Ve chvili, kdy se zda, ze HabrSperk ukoncil
hovor vétou ,,...tak radéji pojd’me, tancujme a mysleme si, Ze poctivyho ¢lovéka panbiith

! se hudba zesiluje. Habrsperk ale jests pak zada Vaclava o to, aby poprosil

neopusti’
Kristynku, zda-li by mu nedala vlastni rukou opsanou pisei Na hranicich mésta
némeckého. I béhem této rozmluvy se hudba ztiSuje a ptivodni napév pisné je variovan.
Jakmile hovor HabrSperk a Vaclava skonci, zaznivaji nahlas slavnostni zavére¢né tony
pisng. Je jasné, ze herciim pietikani textu nemohlo pfi vSech predstavenich vyjit stejné
dlouhé. Hudebni odd¢leni piesto piesné odpovida délce jejich promluvy - piseil totiz
zahrnuje 1 pasaz, kde ziistava jen vybrnkavany val¢ikovy rytmus kontrabasu. Tuto pasaz
1ze libovolné zkracovat i prodluzovat podle toho, jak rychle herci odehraji sviij vystup.

Vondruskovi se zde skvéle podatilo jak vystihnout atmosféru vesnické pouti, tak i

ozvlastnit rozmluvu podkresem a pfitom neptehlusit nikdy fe¢ hercti.

Intrady
Dalsi intrady jsou pouzity ve druhém vystupu druhého déjstvi, aby oddélily rozmluvu
Vaclava s Kristynkou a znimou scénu ,ten pund platim ja“?. Také nam opét

pfipominaji prostiedi pouti.

Zahrajte mi muzikanti
Mezi druhym a tfetim vystupem druhého déjstvi je jako solo dédeckovi Dubskému
hrana pisen Zahrajte mi muzikanti. Ta jako obvykle za¢ind instrumentalni pfedehrou. Po

té nasleduje kolektivni zpév, béhem kterého se herci stahuji do pozadi, kde spolu

21 STROUPEZNICKY, Ladislav. Nasi fuianti. Praha: Artur, 2005. ISBN 80-86216-50-0.

22 STROUPEZNICKY, Ladislav. Nasi fuianti. Praha: Artur, 2005. ISBN 80-86216-50-0.
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vSichni v kruhu tanci. Pisen se ztiSuje a ve své instrumentdlni podobé podkresluje
predavani opsané pisnicky Na hranicich mésta nemeckého od Kristynky ptes Vaclava
az k HabrSperkovi. HabrSperk se nad obdrzenim tohoto textu raduje a hudba zesiluje a
konc¢i.

Zde Vondruska opét mistrné pouzil hudby ve stejnych funkcich jako tomu bylo u

pisn€ Na tej nasej hrazi.

KdyZ jsem vandroval

Okamzité po doznéni pisn¢€ piedchozi nasleduje HabrSperktiv vitézny zpév Kdyz jsem
vandroval. Zde se Vondruska fidil pozadavky Stroupeznického. Ten tuto pisen
nepochybné vybral kvili jejimu textu - HabrSperk, ktery je ze vSeho nejvice pySny na
to, Ze je zcestovaly, by si jisté vybral jako oslavnou pravé takovou piseni, kde se o
vandrovani hovoii. Tento hudebni vstup tak slouzi k vyjadieni vnitiniho rozpolozeni

postavy, ale také k jeji charakterizaci.

Intrady
Dalsi intrady zaznivaji ve tietim vystupu druhého déjstvi na pocest Zenicha a

nevesty.

Znam ja jeden krasny zamek

Nésleduje  velmi  origindlni  zpracovani  pisnicky pfevzaté z ptivodniho
Stroupeznického textu — totiz pisn€ Znam ja jeden krasny zamek nedaleko Jicina. Tuto
melodii zpiva stary pan Dubsky ve tfetim vystupti druhého jednani, po tom, co
dovykladé ptibeh svého mladi, jak vezl cisaie Alexandra a cisafe Frantiska z Protivina
do Cimelic a pfeda dukaty, které od cisafti za svou jizdu dostal Verunce a Vaclavovi.
Po tomto slavnostnim aktu jsou na zvolani ,,At’ zije nas dédecek!«? hrany intrady a
rozjafeny dédecek zazpiva prvni takty pisn€. VSichni jsou nadSeni a prosi dédecka, aby
Jjako svij paradni kousek pisen predvedl celou. Dédecek ale odmitne - je dojat, protoze
tuto pisni¢ku zpival své nebozce Zené, kdyz si ji namlouval. Vesnice ale zjevn€ o jeho

zpév doopravdy stoji - BuSek privadi dirigenta a klarinetistou, ktery tiSe zahraje prvni

23 STROUPEZNICKY, Ladislav. Nasi fuianti. Praha: Artur, 2005. ISBN 80-86216-50-0.
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takty a vSichni herci se k nému ptidavaji v brumendu. Za tohoto podkresu dédecek
pronasi: ,,Lezi tam uz patnact let za tou bilou zdi radotickyho hfbitova!“24, nacez se k
ostatnim pfidava, tentokrat jesté pouze na slova lalala. Az tady se nechava definitivné
piesvédcit, fekne: ,,At’ se ji po tej jeji zamilované pisniéce trava na hrobé zazelena, aby
védela, ze jeji staréj poiad na ni Vzpominé!“ZS, radostné vyskoci a dava se do zpévu. Za
doprovodu kapely zpiva dédecek prvni sloku pisné solo. I zde se podafilo vyhnout se
intonaénim necistotdm, rytmicky se ale herci moc nedafi. Kapela se mu snazi
prizpusobit sec to jde, nicméng¢ jista disproporce je i tak patrna. Pfi repetovani druhého
verde sloky se na dédeckovo zvolani ,,A vsichni!“?® pridavaji vsichni pritomni herci.
Struktura druhé sloky je stejné jako u té prvni, ta je pouze zakoncena slavnostnéji.
Vondruskova uprava této pasdze ma piimou spojitost s Machackovou interpretaci
dédeckovy predchozi promluvy. RezZisér ji ozvlastnil tim, ze pfipsal do hry rozlicné
reakce posluchact. Celd vesnice uz totiz historku slySela nejméné stokrat a tak muze
dédeckovi i napovidat. Machacek tak méni charakter postavy dédecka i vztah ostatnich
postav k nému. Odstrafiuje pfebyteCny sentiment, ale to neznamena, ze by dédeckovi

upiral na vazenosti. Hodné¢ mu v tom pomahd pravé VondruSkovo zpracovani Zndm ja

jeden krasny zamek. Hudba tedy ma funkce charakterotvornou a vztahotvornou.

Hrajte mu trubte mu muzikanti mars
Bezprostiedné po doznéni dédeckova sola vstupuje Blaha s pisni Hrajte mu, trubte
mu muzikanti mars. VondruSka zde nevahal vyuZit hudebnich schopnosti Josefa Kemra,
a tak je Blaha pfi svém vstupu doprovazen obii violou svého vérného kumpana
Habrsperka. Kdyz Bldhu podrazdény dav nazve vrahem, roz¢ili se, pierusuje zpév a uz
zveda stll nad hlavu, aby mohl jednim rdznym pohybem zacit rvacku. Markytka ho ale
dokaze zadrzet jedinym pohledem, a on se opét davd do zpévu a tim uvoliuje
akumulované napéti.
Vzhledem k tomu, Ze na tento Blahiiv excentricky vstup do hospody reaguji vSichni

pritomni, d4 se fici, ze hudba méa zde funkci dé&jotvornou. Ukazuje ale i psychické

2 Tamtéz.

% Tamtéz

26 Zaznam divadelniho predstaveni Nasich furianti. 1979.
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rozpolozeni Blahy a Habr$perka, ma tedy také funkci charakterotvornou. Samoziejmé
ale nelze pominout i jeji funkci vztahotvornou, kdyz spolu s hereckym projevem pak
odhaluje vztah Markytky a Blahy.

Béhem tietiho vystupu druhého déjstvi, zazni motiv Hrajte mu, trubte mu muzikanti
mars jesté nékolikrat. Poprvé ho Blaha zapiskd, kdyZ si odvazné v hospod¢ prede vSemi
fekne o sdlo. Podruhé piskanim reaguje na promluvu prvniho muzikanta: ,,...muzika
odjakziva hraje solo tomu, kdo diiv zaplatil.“27 Dale jim Blaha provazi své prohlaseni:
»Ja uz vim, kdo ten pali¢skej list psal.“28 Naposled Blaha motiv piska po vyzve: ,,pane

29 , . o
1°¥ a nasledném virblu bubnu.

kapelniku
Jak uz bylo dfive zminéno, piskani je pro Blahu charakteristickym prvkem po celou

dobu hry. V této scéné ukazuje na jeho sebevédomi a neohrozenost nevinného clovéka.

Louceni, lou¢eni
Kdyz se Buskovi nepodafilo vynutit si v hospodé¢ s6lo ani svymi penézi, ani svym
titulem, spolu s celou rodinou zhnusen¢ odchazi. Cestou ho provazeji prvni takty pisné
Loucent, louceni, hrané HabrS$perkem na violu.
Zde mtzeme vidét dals$i mozné vyuziti hudby - tvoii hudebni vtip. Kazdy divak, jen
trochu znaly lidovych pisni ma melodii této pisné spojenou s jejim textem — ,,Louceni,
louceni! Coz je to tézkd véc, kdyz se musi rozlouciti, kdyz se musi rozlouciti s

«30

panenskou mladenec”™ Ten samoziejmé tvoii kontrast k situaci a HabrSperk se jim

Buskovi vysmiva.

Byl jsem na pouti dnes

Pro so6lo Blahovi, které predepisuje Stroupeznicky na samotném zavéru druhého
dgjstvi, vybral Vondruska piseii Byl jsem na pouti dnes. Blaha, tak jak to pozadoval
Stroupeznicky, si nejprve dlouho vybird taneCnici, nakonec se ale rozhodne pro

HabrSperka. V inscenaci je ale herecky jasn¢ piedznamenan jeho skutecny vybér -

2" STROUPEZNICKY, Ladislav. Nasi fuianti. Praha: Artur, 2005. ISBN 80-86216-50-0.

%% Tamtéz
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tancovat by doopravdy chtél s Markytkou, neni si ale jist, jestli si to vzhledem k tomu,
7e ho cast vesnice povazuje za palic¢e, mize dovolit. Své solo zacne sam - razné a
odbojné zazpiva sam prvni takty pisné€, za doprovodu kapely, melodii mu ptredehrava
klarinet. HabrSperk se k nému ptidava tisSe se svym zpévem. Blaha se dava do place nad
nespravedlnosti, kterd se mu déje, pfesto nepiestava zpivat. HabrSperk se mu vymkne z
objeti a privede mu do naruce Markytku. Pisen se zpomaluje, aby tak dala vyniknout
dlouhému pohledu mezi Markytkou a Bldhou. Dalsi sloka pisn€ je hrdana v SirS§im
obsazeni kapely, zpivaji ji spolecn¢ Markytka s Blahou, HabrSperk hraje melodii pisné
na violu. V posledni sloce dochazi k vyraznému zrychleni, do zpévu se v ni davaji 1
ostatni herci. Béhem efektniho zavéru pisné padd opona a konci druhé déjstvi, po
kterém nasleduje piestavka.

Tato pisent ma tedy tfi faze - nejprve je hrana s odbojnym nébojem a jeji hlavni funkeci
je ukdzani charakteru Blahy. Druha ¢ast je lyricka a rozehrava vztah Blahy a Markytky
a to az do té miry, ze se nebojim fici, Ze v tomto mist¢ ma hudba funkci d&jotvornou.
Svou roli v tom jisté hraje i text pisné. Zvlasté v pasazi, kdy byly do pivodniho textu
dosazeny jména postav: ,,...jsou na ném dvé srdce, jedno dam Markytce, druhé si

13

ponecham... 31 Treti cast je vesela a skocna, ma podobny raz jako pisn¢ zpivané vSemi
herci jako U tej nasej studdnky a prebira zde jejich funkce - pfedélovou a vytvarejici

atmosféru.

3.3. Treti déjstvi
U ten naSej studanky

Po ptestavce inscenace pokracuje U ten nasem studanky. Uprava, struktura i funkce

pisné jsou stejné jako v jejim provedeni na samém zacatku inscenace.

Ja tam tou cesti¢kou nepiijdu

Podle mého ndzoru je viibec nejzajimavejsi uziti hudby ve tretim déjstvi. Napiiklad
v tietim vystupu tfetiho déjstvi podkres Ja tam tou cestickou nepiijdu. Abychom mohli
pochopit plny vyznam pouziti této pisn€, musime si rozebrat situaci, ke které tvori

kontrast.

3 Zaznam divadelniho predstaveni Nasich furianti. 1979.
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Treti vystup tfetiho déjstvi se odehrava na zasedani obecni rady. V Machackové
koncepci je zde satiricky poukazovano na hru na demokracii a korupci, coz mohlo byt
divaky vniméno velmi aktudln€¢. Béhem nékolika vét tohoto vystupu navic ¢lenové
vyboru ukazuji, Ze jim viem jde pouze o jejich vlastni zajmy - Smejkala zajima jen to,
aby mu nikdo ,,nevyloupal Véeliéky“Sz, Sumbal je ochoten prodat svij hlas, jen aby mél
klid od Zeny, KozZeny se raduje, ze mize délat ramena svou znalosti paragrafi, které je
ale stézi schopen piecist, BuSkovi zas jde jen o to, ukdzat, Ze on mél pravdu, a jak to
vSechno bylo, ho ve skute¢nosti nezajima.

Ve chvili, kdy se vSe odhaluje a uz to vypadd, ze spravedlnost nemtize zvitézit a
pomocnym bude skute¢né zvolen Fiala, zazniva Jd tam tou cestickou nepujdu. Pisen je
zpivana jedinym zenskym hlasem za doprovodu loutny. Je velmi lyricka a dojimava,
coz naprosto kontrastuje s ubohosti a dosebezahledénosti radnich. Praveé tento kontrast
dava vyniknout nesmyslnosti situace. Svou roli hraje i1 skutenost, Ze se jedna pravé o
zensky zpdv. Zeny vyhybajici se ,,politi¢nosti a jednajici rozumné tvoii opozici

muzim-politikiim.

UzZ je ta laska, uz je pry¢

Podobné je pouzita v Sestém vystupu tietiho déjstvi pisen Uz je ta laska, uz je pryc.
Na pozadi jevisté ji dvojhlasné zpivaji vSechny predstavitelky zen a divek z vesnice,
zatimco ve svétnici ¢ekaji az bude ptfivedena Fialovic Kristyna, aby dosvéd¢ila, kdo
psal pali¢skou ceduli. Sumbal se snazi piesvédgit Blahu, aby si s nim zahrél karty. Ten
se na n&j samoziejmé ani nepodiva, protoze ho Sumbal pii pfedchozi volbé ponocného
zradil. Nakonec se Sumbalovi podaii pfimét ke hie Vaclava a pisefi umlkd. Pfes

kontrastni hudbu je mozné snadnéji desifrovat, co chtél Machacek v této scéné sdélit.

Tece voda tece od potoka k Fece
Opét v rozporu se situaci je umisténa i pisenn Tece voda tece od potoka k rece. Ta je
zpivana zenami dvojhlasné za doprovodu klarinetu, kdyz je vyslychdna Kristyna. Pisen

doznivé ve chvili, kdy se Kristyna ptiznava, Ze pali¢skou ceduli napsala skutecné ona.

32 STROUPEZNICKY, Ladislav. Nasi fuianti. Praha: Artur, 2005. ISBN 80-86216-50-0.
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Dale scéna pokracuje bez podkresu. Kontrast hudby a néasledného ticha generuje silné

napéti.

Hra s trubkou
Ve tietim d¢jstvi vstupuje do hry trubka poniicka, ktera je atributem ponocného.
Troubeni na tuto ponticku nevahal Vondruska ve hie zuzitkovat. A nejprve na ni troubi
Fiala, ktery byl pravé zvolen pomocnym a rad by na tuto skute¢nost upozornil pravé
prichoziho Blahu ve ¢tvrtém vystupu tietiho déjstvi.
Podruhé se trubka ozve v osmém vystupu tietiho d&jstvi. Tentokrat na ni troubi

Bléha, aby ptehlusil nesmyslnou hadku Buska se starostou Dubskym.

UZ je ta laska, uz je pryc¢
Poslednim kontrastnim vyuzitim hudby ve tietim dé&jstvi je pisen Uz je ta laska, uz
je pry¢. Sbor vesni¢anek za¢ina v pozadi jednohlasné zpivat, zatimco BusSek predvadi
svou sebelitost v devatém vystupu tietiho déjstvi. Na rozdil od predchozich vstupt
tohoto sboru Zeny tentokrat vystupuji doptedu. Pfi druhé sloce se ptiblizi az za Buska a
zpev se stava dvojhlasnym.
V tomto ptipad¢ je kontrast hudby a situace tak zjevny, ze se blizi hudebnimu vtipu.
Text pisn¢ a Busklv sebelitujici monolog se totiz v urcitych pasazich protinaji:
Uz je ta laska, uz je pryc
Busek: ,,To je hrozné*
Uz je ta laska, uz je pryc
Busek: ,,Ja se z toho zblaznim*
Bejvalo ji malounko
Busek: ,,Ne fakt“
Moje zlata panenko
Busek: ,,No toto*
Neni nic.
Zbejvalo ji malounko
Moje zlata panenko
Busek: ,,Panenko Maria“

Neni nic
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Navic je ironie podtrZzena zavérem pisné - Markytka polozi vysmésné na Buskovu
hlavu vénecCek z kvétin, nacez nasleduje BuSkova posledni replika: ,,No jak j& ted

Vypadairn!“33

AC se na prvni pohled miize zdat, Ze tyto kontrastni hudebni pasdze nemaji v textu
zadnou oporu, podle mého nazoru tomu tak neni. Soucésti Stroupeznického textu je
totiZz pasdz uzavirajici sedmy vystup prvniho déjstvi, kdy je nesmyslnad hadka Fialy a
Blahy pterusena klekanim. Muzi nejprve v hadce chtéji pokraCovat, ale Dubska je razné
oktikne. Muzi jsou proto nuceni nakonec hadku prerusit. Smysl této scény je alespon
podle mé¢ témér stejny, jaky ma kontrastni podkres ve tietim jednani v Machéackove
inscenaci. Ba co vic - jeho vyznéni je daleko obecnéjsi, vyhyba se totizZ ndbozenskym

konotacim a neni tak prvoplanové a nésilné, jak je tomu ve Stroupeznického textu.

U tej nasej studianky

Attaca s predchozi pisni nasleduje opét U tej nasej studanky. Z té je tentokrat hrana
pouze jedna sloka a to jesté jen v instrumentalni verzi. Je tak od sebe jasn¢ oddéleno
treti a Ctvrté déjstvi ale hlavné je poskytnut souboru dostateCny Cas na to, aby prestavél

nenapadné scénu.

UZ je ta laska, uz je pry¢

Motiv Uz je ta laska, uz je pry¢ se znovu vraci ve ¢tvrtém vystupu ¢tvrtého déjstvi.
Podkreslena je jim fe€¢ Verunky ke starostovi Dubskému, kterda ho nakonec presveédci,
aby se smifil s Buskem. Piseni zde reprezentuje hlavné Zensky rozumny i citlivy pfistup
- i sam Dubsky ¥ika repliku ,, Ty Zensky, ty kdyZ zatnou do &lovéka huget...“*, ktera se
stejn¢ dobfe muze vztahovat k promluvé Verunky tak k zenskému zpévu v pozadi.
Pisent mizi do ztracena, jakmile skon¢i usmifeni BuSka s Dubskym a na scénu se vraci

Cetnik, aby vySetfil, koho vid¢l HabrSperk zasttelit panského zajice.

3 Zaznam divadelniho predstaveni NaSich furiantd. 1979.

% STROUPEZNICKY, Ladislav. Nasi fuianti. Praha: Artur, 2005. ISBN 80-86216-50-0.
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Ja tam tou cesti¢kou nepiijdu

V ramci patého vystupu ctvrtého déjstvi zazniva jesté piseit Ja tam tou cestickou
nepiijdu, ktera je vicehlase zpivana muzi i Zenami z vesnice za doprovodu kapely, kdyz
prichazeji Markytka s Blahou, kteti spalili pali¢skou ceduli. Hudba zde jednak tvofi
predél od predchozi akce, jednak potrhuje atmosféru, ale také se da fici, Ze je timto

sborovym zpévem demonstrovano opétovné spojeni vétsiny vesnice.

Byl jsem na pouti dnes
Jako zavéreCnou pisen celé inscenace Vondruska zvolil pisenn Byl jsem na pouti
dnes. Zacne ji zpivat Valentin Blaha, pak se na jeho gesto ptidava nejprve cela kapela a
nasledn¢ 1 se zpévem vSichni herci, ktefi v inscenaci vystupovali a ktefi se béhem
piedchoziho vystupu vyrovnali do fady. Po dvou slokdch pisent konc¢i slavnostnimu

fanfarami a opona pada.
To, Ze inscenace kon¢i pravé touto pisni, mé vyznamotvornou funkci. Tato melodie
byla totiz hrana Bldhovi na konci druhého déjstvi jako solo. Stal se z ni leitmotiv
spojeny s postavou Blahy. Skute¢nost, Ze cela inscenace konéi pravé timto motivem, je

jasnou demonstraci Blahova moralniho vitézstvi.
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Zavér

Analyza hudebni slozky inscenace NaSich Furianti Miroslava Machacka z roku
1979 je podle mého ndzoru ukdzkovym piikladem toho, co vSechno lze scénickou
hudbou vyjadfit, pokud se s ni umi pracovat. Vondruskovy hudebni vlozky maji

vSechny celou fadu funkeci a ¢inni tak s hudby nepostradatelnou souc¢ést inscenace.

N 24

1) funkce charakterotvorné - Hudba je pouzita pro charakterizaci postavy a jako popis
jejiho aktualniho dusevniho rozpoloZeni. Casto je tomu tak napiiklad u postavy

Valentina Blahy.

2) funkce vztahotvorna - Hudba demonstruje vztah dvou postav - jako je tomu v
piipadé Blahy a Markytky, nebo i nazor kolektivu na jednotlivce - jako naptiklad v
pouziti pisn€ Ten Suchdolskej rybnik v prvnim vystupu druhého déjstvi.

3) funkce d&jotvornad - Hudbé tuto funkci pfedepisuje jiz Stroupeznicky ve svém
textu. Napfiklad piseit Na hranicich mésta némeckého mé podstatny vliv na dalsi
pokraCovani déje. Navic hudba utvaii d¢j 1 tim, ze postavy muzikantli ve druhém dé&jstvi

jsou jeho nedilnou soucasti.

4) funkce vyznamotvorna - Zvlast¢ tam, kde je hudba pouzita kontrastné k situaci,
byva nositelkou nového vyznamu a napomahd divdkovi s vykladem rezisérovych
zameru.

5) podkres a vytvafeni atmosféry - Tato funkce scénické hudby je v soucasném
divadle asi nejuzivanéjsi. Ani Vondruska se ji pochopitelné neziika, vétSinou je ale

takto pouzitd skladba nositelkou jeste 1 jiné funkce.

6) udileni rytmu inscenace - Hudebni vlozky jsou vyraznym impulsem, ktery urcuje

tempo a rytmus sceny.
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7) funkce zcizovaci - U pisné uvodni a pisnich predélovych se da diky zptisobu jejich
zpracovani mluvit i o takzvaném zcizovacim efektu. Ten ndm umozZiuje se na inscenaci

podivat zvenci a Kriticky.

8) nahrazeni textu - D4 se fici, ze prave diky origindlnimu zpracovani hudebniho
podkresu kontrastné k situaci mohla byt vyskrtnuta pasaz textu, kterd nese podobny

vyznam jako tento hudebni podkres.

9) funkce piedélova - Hudebni ¢isla mezi jednotlivymi déjstvimi je odd€luji od sebe

a zaroven poskytuji dostatek prostoru pro prestavby scény.

Nejvice mé na hudebni sloZzce Machackovi inscenace Nasich Furianti zaujaly tyto tfi
aspekty - postaveni kapely v ramci inscenace, kontrastni pouziti hudby k situaci a
nahrazeni textu hry hudbou. Podle mého nazoru jsou pravé tyto aspekty tim, co Cini

scénickou hudbu inscenace Nasich Furiantl z roku 1979 naprosto jedine¢nou.
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