Problém divadelnosti bulvarnich komedii

Na seminari jsme se zabyvali divadelni komedii v jeji nejklasi¢téjsi podobé, komedii
bulvarni, jejiz autory nezZenou k tvorbé umélecké ambice a ve které neobjevime presah

k socialni, politické, historické, literarni nebo jiné tématice. Pokud se tito autori
domnivaji, Ze to tak je, je to dojem mylny - kdyby tomu tak bylo, text by nenaplnil hlavni
pozadavek svého zanru, univerzalnost. Spravna bulvarni komedie se mize odehravat na
jakémkoli misté a v jakékoli dobé. Zajimavé je, ze tohle je soucasné vlastnosti vétsiny
dobrych pribéhl v historii divadla i literatury, ovsem u tohoto typu komedie je to
pozadavek zcela absolutni a mozna nejdulezitéjsi. Drabkova Noc oZivlych mrtvol nebo
Koleckovy Pornohvézdy jsou komediemi, ale nikdy nebudou bulvarem, protoze se vice nebo
méné snazi o presah k soucasnosti, k fenoméndm doby, ve které byly napsany. (I kdyz
otazka, jestli zrovna Pornohvézdy jsou nebo nejsou bulvarem, by asi byla na delsi debatu.)
Spravna bulvarni komedie naopak nerika o svété, ve kterém Zijeme, vibec nic. Poskytuje z
néj unik, nabizi oddech od naroc¢ného Zivota, ale nikdy nebude nic vic, protoze o tomto
nasem svété mluvit odmita.

Pri studiu téchto textd jsme si spolecné ovérili predevsim to, ze bulvarni komedie mize
byt dobre nebo $patné napsana. Mize byt napsana autorem, ktery se vyzna v zanru a jeho
pravidla umi dimyslné pouzivat nebo autorem, ktery si z téchto pravidel vzal zejména to,
ze se v dobré komedii musi alespon jedna mlada postava svlékat a musi zde vystupovat
aspon jeden homosexual, a dal uz to potom néjak dopadne.

Shodli jsme se také, Ze tyto texty vyzaduji remeslné presnou rezii, pracujici s rytmem,
fazovanim, tempem promluv. To je zcela nepochybna pravda, problém je v tom, ze
vyzaduji pouze tuto remeslnou zdatnost. Jakakoli dramaturgicko-rezijni prace, hra s
textem, dotvareni pribéhu, interpretace, ktera by poukazala na to, jak déj vypovida o
svéteé - to vsechno je v tomto Zanru zbytecny luxus. Rezie ma udélat svoji remeslnou praci
s dlirazem na tempo, rytmus, gradaci scén, maximalné je ji dovoleno pomoci herciim

s vystavbou komickych monologu, a dal by do toho autorovi neméla kecat. Uz samotné
texty totiz nepocitaji s tim, Ze by pri jejich inscenovani bylo jakkoli invencné pracovano

s divadelnim médiem, odmitaji jakykoli tvirci prinos vytvarné slozky, tento prinos by byl
bud’ vylozené zbytecny, proto se odehravaji v jednom, maximalné ve dvou stereotypnich
prostredich, nebo dokonce kontraproduktivni, protoze by divaka vyrusoval pri sledovani
toho, o co prece jde v prvni radé - o prozitek z komického herectvi a poslech perlivé
vtipnych dialog(, které postupné graduji smérem k finalnim dvaceti minutam
nepretrzitého bourlivého veseli (coz je v ramci vystavby pribéhu samozrejmeé spravné, téch
samych zavérecnych dvacet minut trva v bondovkach zavérecna honicka padoucha

s Bondem).



Dalsi, co v textech tohoto typu chybi a zaroven to podporuje jejich lehkost a
univerzalnost, je odmitani jakékoli hlubsi psychologie postav. Pfestoze muzou byt
postaveny do situaci, kde by nas zajimaly jejich pocity, nikdy se o nich nic nedozvime,
protoZe neni podstatné, to, co si clovék mysli, kdyz se schovava ve skrini, ale to, co
vtipného se stane, az ho tam nékdo najde. Zamérné tenhle problém zlehcuji, néjaka
psychologii postavy maji, jinak by vubec nevypadaly jako skutecni lidé, ale je to
psychologie jakoby uméla, psychologie specifického typu postav, ktera nema byt
napodobou psychologie skutecnych lidi, ale je jen nastrojem k tomu, jak vyvolat co nejvice
komicky absurdnich situaci. Tato komika potom zpusobi, Ze je divak ochoten zapomenout
na to, ze dana situace se takhle sebéhla proto, Ze postavy jednaly naprosto iracionalné, a
to i na poméry dramatické postavy, jejiz jednani samozrejmé vzdycky slouzi vystavbé
situace. Situace muze postaveného mezi dvé Zeny se v realném zivoté nebo v divadelni hre
jiného zanru skutecné malokdy vyresi zmatenym pobihanim po pokoji, schovavanim véci
nebo lidi do skriné a pod postele, premlouvanim zcela cizich zen, aby predstiraly vasi
manzelku, bizarnimu kostymy, lezenim z okna nebo zpévem. Bulvarni komedie se toho
neboji. Absurdita jak chovani postayv, tak zapletek je zabavna, ale jen malokdy je také
dokonale vystavéna a podlozena racionalnim vysvétlenim absurdnich situaci, ktera délaji
absurditu nepruistrelnou. Absurdni zapletce se bud nikdo nedivi nebo na dotaz jiné postavy,
proc hrdina jedna pravé takhle, hrdina odpovida slovy: ,,to se tak néjak stalo“ nikoli ,,proto
a proto.“

Nevim, jestli je to pro komedii dobre nebo Spatné, ale myslim si, Ze ze strany odborné
verejnosti a ¢asti publika jsou bulvarni komedie vnimany jako nizky zanr také proto, Ze
jsou sice remeslné dobre vystavény, ale nenesou v sobé zadnou opravdovou divadelnost a
chybi jim principy, kterymi divadelni text komunikuje s divadelnim médiem, ¢imz se lisi
napriklad od zminénych OZivlych mrtvol. Protoze to pro né neni podstatné, hlavné ze je

sranda.



