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Scénar Zrcadlena tvar



UvoD

Cilem této prace je rozbor divadelniho scénafe a inscenace Zrcadlena tvar,
kterou uved| Dismantiv rozhlasovy détsky soubor (DRDS)' pod vedenim umélecké
vedouci souboru, Zdeny Flegloveé. Ta je také autorkou divadelniho scénare
k inscenaci. Premiéra se odehrala 11. listopadu 2012 v Galerii U Prstenu na Praze 1.
V prvni Casti rozeberu scénar Zrcadlené tvare a ve druhé Casti se budu vénovat
analyze vlastni inscenace.

VétSina textu Zrcadlené tvare je tvofena basnémi Ceského basnika a grafika
Bohuslava Reynka (1892 - 1971). MenSinu textu pak tvofi Ceska lidova fikadla ve
francouzsting a ¢esting z knihy Romarin ou Annette et Jean? (viz také Literatura).
Rikadla do francouzstiny pfeloZila Suzanne Renaud (1889 - 1964). V textu je
zafazena i jedna autorska basen Suzanne Renaud, Dvere v pfitmi a basen od Karla
Jaromira Erbena Andél strézce. Ukolem rozboru scénare® Zrcadlené tvare bude
Zjistit, jestli a jaké téma text obsahuje, zda a jaké maji mezi sebou jednotlivé texty
souvztaznosti, pro€ bylo pouzito textl dalSich autor nez jen Bohuslava Reynka a
jakeé literarni prostfedky se v basnich vyskytuji. V pfiloze této prace pak ¢tenaf muze
najit kompletni scénar Zrcadlené tvare.

V Casti vénované analyze inscenace se zaméfim na zpUsob, jakym byl text
scénare preveden na jevisté (tedy o jakou ,nadstavbu” je obohacen vuci své literarni
podobé). Zaméfim se na praci s textem, na hlasové a vizualni herecké prostfedky,
na nehlasové zvukové prostfedky inscenace a nakonec na prostor a zvuk svétlo.

K analyze jsem mél k dispozici videozaznam z premiéry Zrcadlené tvare z Galerie U

! Dismantiv rozhlasovy détsky soubor byl zaloZen Miloslavem Dismanem (1904-1981) 15. kvétna
1935, coz je datum, kdy se Miloslav Disman oficialné stal zamé&stnancem Skolského rozhlasu.
Prvotnim poslanim souboru byla pfiprava déti na rozhlasova nataceni. V pribéhu let se zabér
souboru rozsifil a déti z jeho fad vystupu;ji v divadlech (vlastni inscenace souboru napf. détska opera
Brundibar, Mike$ nebo pravé Zrcadlena tvar &i inscenace na profesionalnich scénach napt. Cekani na
Godota /Narodni divadlo, prem. 18. ledna 2010/ &i Tfi musketyri /Divadlo v Dlouhé, prem. 21. dubna
2012/), vénuji se dabingu a filmovym natacenim. Po Miloslavu Dismanovi vedl soubor Jan Bergr
(1924-1996) a od pocatku devadesatych let jej vedou manzelé Fleglovi. Soubor stale funguje pod
zastitou Ceského rozhlasu. (vice je mozné se do&ist na www.rozhlas.cz/drds)

2 gesky Rozmaryn, Gili Janik a Anicka

3 Jedna se tedy o autorské divadlo /viz PAVLOVSKY, Petr a kol. Teatrologicky slovnik. Libri&Narodni
divadlo. Praha 2004. str. 27: ,Nazveme-li divadlo autorskym, fikame, Ze pfed zaCatkem prace na
vzniku inscenace neméli tvirci k dispozici Zadny jiz hotovy (nékym napsany) divadelni text (drama,
partituru s libretem, scénar, choreograficky zapis).”l/. Také vzhledem k tomu, Ze uvedené basné
neztraceji ani nenabyvaji dalsi kvalit v ramci celku Zrcadlené tvare, rozhodl jsem se pro volbu terminu
scénar.




Prstenu a také jsem zahrnul do analyzy postfehy z repriz 27. bfezna 2013 (v kostele
U Jakobova Zebfiku, Praha), 4. dubna 2013 (maly sal Divadla Minor, Praha 1) a 17.
srpna 2013 (klasterni kostel Narozeni Panny Marie, Zeliv). Domnivam se, Ze

zhlédnuti Ctyf pfedstaveni mi poskytlo dostateCnou moznost pro popsani toho



¢ast prvni
ROZBOR DIVADELNIHO SCENARE ZRCADLENA TVAR

UVOD K ROZBORU SCENARE

V této Casti prace se budu vénovat scénafi Zrcadlena tvar z literarniho
hlediska. PouZiji metody literarni analyzy, ve které v prvni fazi rozeberu autorstvi
jednotlivych text, zaméfim se na celkovou kompozici scénare a téma Zrcadlené
tvare. V druhé fazi se zaméfim na charakteristiku jednotlivych literarnich celkll a na
jejich vnitfni skladbu. Tento postup rozboru jsem zvolil, protoze text Zrcadlené tvare

je slozen pfedevsim z lyrickych verSa a z minima epickych versu.

K AUTORSTVIi TEXTU UZITYCH VE SCENARI

Scénar Zrcadlené tvare je pfevazné slozen z basni, jejichz autorem je
Bohuslav Reynek. Ve scénafi se téz vyskytuji Ceska fikadla z knihy Romarin ou
Annette et Jean a preklady téchto fikadel do francouzstiny od Suzanne Renaud,
které jsou v knize téZ obsazené. Mimo to se v textu objevi i jedna autorska basen od
Suzanne Renaud a to Dvere v pfitmi a jedna autorska basen Karla Jaromira Erbena
Andél strazce. Volba téchto dvou dalSich autorl je zamérna a zalozena na
mimotextovych okolnostech autord. Jednou z pfekladatelskych Suzanne Renaud
praci bylo prelozeni ,versd vzrostlych ze srdci ¢eského lidu, jako naprstnik, jako
plany hvozdik z drni palouku™ od Karla Jaromira Erbena a dalich sbératelt eské
lidové slovesnosti, které byly pravé uspofadany do bilingvni knihy Romarin ou
Annette et Jean.

Kdykoliv se v textu scénare objevi Ceska podoba fikadla z knihy Romarin ou
Annette et Jean, je na konci €i hned u originalu motivického ¢i obrazového celku

umisténa francouzska podoba v prekladu Suzanne Renaud.

4 Romarin ou Annette et Jean. Prekl. Suzanne Renaud. Havli¢klv Brod: 2002. str. 303



KOMPOZICE SCENARE

Scénar je ¢lenén na hlavni a vedlejSi text. PfiCemz vedlejSi text se jiz pfimo
odkazuje na inscenaci DRDS, protoZe scénaf nema uvedeny soupis postav a u
vlastnich basnickych celkd, resp. replik, jsou uvedena pfimo jména hercu, ktefi
vystupuji v inscenaci DRDS (dalSi zpusob ¢lenéni viz pfiloha scénar Zrcadlena tvar).

Scénar by se dal pomysIné rozdélit na dvé ¢asti pfiblizné v pulce (na 10
strance).

V oné prvni ¢asti jest opakovanym motivem lidové fikadlo Konecna smrt®
zad&inajici znamou vétou ,Byl jeden domeéek...“. Rikadlo Kone&né smrt neni
v pasazi uvedeno v celém rozsahu, ale je pouze uvedena urcita ¢ast, ktera se
s postupem zvétSuje, az fikadlo nabyva celého rozsahu. Tyto ¢asti fikadla vytvareji
pasaze, které nejprve otevira ¢eska podoba €asti fikadla Konecéna smrt, nasleduji
jiné basné, které na uvodni pasaz fikadla navazuji nékterym z jeho motivu €i obraz,
a celou pasaz uzavira francouzsky pfeklad uvodni pasaz fikadla. Tento princip, kod,
je fundamentalnim schématem, na kterém je postavena cela formalni konstrukce

textu. Pfikladem budiz ¢ast ze scénare (str. 4) a komentar k ni:

LAgata, Honzik:

Byl jeden domecek,

v tom domecku stolecek,
na stole¢ku misti¢ka,

na misticce vodicka,

v té vodicce rybicka.

Kde je ta ryba?

Alex:

KACHNY NA DVORE
Unor; den se za dnem $efi,
kachnam kofi se kaceri,
Sedi s modrymi zrcadly,
bili jako snih napadly,

5 Romarin ou Annette et Jean. Prekl. Suzanne Renaud. Grenoble: 2002. str. 170



zeleni jak v lednu stiny,
derouci se ze hlubiny,
popelavi oranzovi;

kachnam hnédym jako sovy
o vod kouzlech kruté zkazky
vypravuji mezi zmrazky...
Prostred zmoreného dvora,
kde se chouli zima chora,

v proudech atmosféry teskné
pefi kacert se leskne

Jako pod vinami ryby.

Anna, Martin

LAVKA NAD REKOU
Skély Zebro nalomene,
opét srostlé hrbolaté,
lavka kamenna se klene

nad zrcadly vin a hlaté;

chodcl odrazi se rada,
ve vinach jak ryba hrozna
do hlubin a v tmu se vkrada:

zdali klam se v klamu pozna,

Alex, Martin

Etait une maisonnette,
Sur la table dans un plat
Nageait un petit poisson,
Le chat est entré,

Le chat I'a mangé.



Ce chat ol est-il?°“

Nejprve je uvedena Cast fikadla, ve které je zatrzeno klicové slovo, ,ryba“ pro
dvé nadchazejici basné. Neni zeleznym pravidlem, ze se slovo posledniho fadku
fikadla musi vyskytnout v nasledné basni. Spojitost mize byt i jina a to napfiklad
souvztaznost prostiedi, o kterém nam subjekt néco sdéluje. Coz je mozné vidét
v druhé basni, kde se vyslovné mluvi o lavce nad fekou, v jejichz vinach jsou m;. i
ryby. Tyto spojitosti jsou nékdy silnéjsi, nékdy slabsi, ale povysuji po sobé jdouci
basné na koherentni celek, mezi jehoz jednotlivymi ¢astmi existuji pevné motivicke,
obrazové ¢i tematické vazby.

V druhé pulce scénare (tedy od desaté stranky az do konce) dochazi ke
zméné. Druha &ast jiZz neni svazana jen jednim fikadlem, ale hned nékolika fikadly’,
na jejichz motivy se rozvijeji nasledné texty. Nejde tedy o pomysiné oblouky, ale
spiSe o cosi jako ,Sipy vystfelené do dalky“. Jejich spole€nym jmenovatelem je draha
motivu (néco abstraktniho, nekonkrétniho), ale atmosféra &i prostfedi basné se muze
liSit. Proto se Ceska podoba a francouzsky pFeklad z dlvodu soudrznosti uvadeéji

hned po sobé. Pro ilustraci jeden pfiklad ze scénare (str. 13):

SAnna:
Fortuné celui qui n’a rien

Sans souci de cacher son bien;

Hardi se couche, hardi se leve,

Nul voleur ne trouble son réve.

Alex:
CESKY DIOGENES
Blaze tomu, kdo nic nema:

nestara se, kam co schova.

6 Romarin ou Annette et Jean. Prekl. Suzanne Renaud. Grenoble: 2002. str. 22

7 1) *** (zadina slovy: ,Mam kabat, mam,...") - Romarin ou Annette et Jean. Pfekl. Suzanne Renaud.
Grenoble: 2002. str. 175 (&esky), str. 27 (francouzsky); 2) Cesky Diogenes - Romarin ou Annette et
Jean. Prekl. Suzanne Renaud. Grenoble: 2002. str. 171 (Cesky), str. 23 (francouzsky); 3) Andél
strazce, K. J. Erben



Sméle lehne, sméle vstane,

Zadnej mu nic neukradne.

Agatka:

TYCKY V PLOTE
Osirelé ty¢ky v ploté,
némeé struny pribite,
mnoho vite o samoté.

O kridlech nevite.

Stébla, kterym se po klasu
vyslySeni nestyska.
Bez tvare jste. Bez uzasu.

Vydésena strniska.

Hubenych let holé hnaty
do ¢ekani zajate.
Suky v dlanich. V hliné paty.

Kolena nemate.”

Motivickou spojitosti je neurcity pocit osamoceni a udélu, ktery je vyvazen

pocitem urcité ironie a pfedur€eni, jenz pfinasi jisté zklidnéni.

Prvni i druha ¢ast (ur€ené svymi opakovanymi motivy) se tedy od sebe do jisté

miry liSi, ale struktura motivické Ci obrazové souvztaznosti je pfitomna v obou

Castech. Tato struktura scénare neposkytuje jedno jasné formulované téma, ale

spiSe charakteristicky pocit meditace, nepovrchné prozivané spirituality a barevného

popisu svéta, ktery je typicky pro poezii Bohuslava Reynka. Celek by se proto dal

charakterizovat jako meditace nad krajinou a vSeobjimajicim nebem fyzickym i

metafyzickym, které se v obou pfipadech ve své dynamicnosti zbarvuje do rdznych

odstind.



Scénar zacCina Reynkovou baseni Dvere. Jde o zamérnou volbu basné, ktera
divaka zve do svéta metaforickych pojmenovani, aby z néj pak mohl divak opét odejit
skrze posledni fikadlo Zavirani lesa®. Navic divak nevstupuje do tohoto svéta pouze
skrze ,dvefe“ vystavéné Bohuslavem Reynkem ale i skrze ,dvefe“ Suzanne Renaud,
ktery tvofi jeji basef Dvefe v pritmi. Tak je citlivé uvedeno zastoupeni obou autort

ve scénafi Zrcadlena tvar.
VNITRNI SKLADBA TEXTU

Cilem této Casti je uveést pfiklady odliSnosti mezi jednotlivymi basnémi, které
jsou v Zrcadlené tvafi pouzity. Z teatrologického hlediska by se dalo fict, ze se jedna
o zvukovou stranku a popis podoby jednotlivych replik (nikoli vSak jejich
interpretaci®).

Zrcadlena tvar, aC nema ambici byt shrnujici antologii Reynkova literarniho
dila, obsahuje basné z nékolika sbirek a nabizi tak kratky vhled do riznych epoch
Reynkovy tvorby. Tato kolazovitost nemusi byt na prvni pohled patrna, protoze
ddraz neni kladen na vyvoj basnikova dila. PfinejmenSim si v8ak Ize povSimnout
markantniho rozdilu basni v préze, které jsou typickym Reynkovym ranym zplsobem
vyjadreni, oproti pozdéjSimu uzivani basni s rymy a s délenim na strofy. Ve scénafi
najdeme celkem Ctyfi basné v préze (Sen; Zrcadlena tvar;, Slunecnice v hori ze sbirky
Rybi $upiny; Louka ze sbirky Zizné). Nejsou uvedeny hned po sobé& ani se
nesdruzuji okolo jednoho motivu, ale jsou v ramci pasma umisténé tak, aby je
obklopoval pfiblizné stejny poCet basni s pravidelnym rytmickym vzorcem. Tim je
dosazeno efektu zpomaleni, nebot okolni rymované verse, které si vynucuji
pokracujici pravidelnost zvukové shody, jsou naruseny dlouhymi souveétimi, které
sice maji svou vnitini rytmi¢nost (diky zvukomalebnosti volenych slov), ale svou
délkou a setrvacnym oCekavanim rymu z predchozich basni, zpomaluji rytmus do té

doby témér metronomického textu.

8 Romarin ou Annette et Jean. Piekl. Suzanne Renaud. Grenoble: 2002. str. 174 (Cesky), str. 26
gfrancouzsky)

Podrobnéjsi rozbor Renkovych basnickych figur je mozné najit v pfedmluveé Basnik samoty a
kontemplace v knizce- REYNEK, Bohuslav. Vlidné vidiny. VVybor uspofadal Jaromir Zelenka. Praha:
Odeon 1992.



Najit napadnou strofickou podobu mezi basnémi je velmi tézké. Vyplyva to
opét z faktu, Ze formalni konstrukce se opira o vnitfni vyznam vers(, resp. o
souvztaznosti motivad, nikoliv o jejich zvukové kvality. Dokonce je velmi téZké i nalézt
basen, ktera by méla pravidelné stfidani strof s pravidelnou rytmi¢nosti. Blizi se tomu
sice baseft Doma (str. 3), ktera ma tfi CtyfverSove strofy, v nichz je dodrZzovan
stfidavy rym. Dokonce se ve strofach shoduje pocet slabik prvniho a tfetiho verse
(kazda po 8mi slabikach). AvSak pocet slabik druhého a ¢tvrtého verSe je u kazdé
strofy odligny. Nejéastgiji se v jednotlivych basnich kombinuiji rizné typy ryma*°
napfic slokami Ci se objevuje nepravidelnost v rymech v ramci celé basné. Uzita

Fikadla jsou téZ z hlediska rym( rtiznoroda’".

1% Sastymi typy rymti jsou jen rym stiidavy (napf. basné Voli str. 9 & Doma str. 3), rym obkro&ny (napf.
basné Polyfém str. 7 Ci Sirka v louZi str. 8) a rym sdruzeny (nap¥. basné Kachny na dvore str. 4 Ci
Blazen str. 12).

" Obsahuji sdruzené rymy (napt. Cesky Diogenes str. 13) & maji rymy nepravidelné rozmisténé

v ramci strof (napf. Andél strazZce str. 14).

10



¢ast druha
ROZBOR INSCENACE DRDS ZRCADLENA TVAR

UVOD K ROZBORU INSCENACE

Ve druhé &asti této prace se zaméfim na inscenaci DRDS Zrcadlena tvar.
Postupné rozeberu jednotlivé slozky inscenace. Vzhledem k dulezitosti textu navazu
nejprve na prvni ¢ast prace, a soustfedim se tedy na praci s textem scénare.

Ve druhé fazi nastinim uplatnéni hereckych prostfedkd. Nakonec se budu zaobirat
slozkami divadelniho artefaktu, které jsou u této inscenace z ¢asti proménlivé — tedy

prace se svétlem, zvukem a prostorem.

PRACE S TEXTEM

V této kapitole budou popsany posuny v inscenaci vzhledem k plvodnimu
sceénafri.

Jak jiz bylo fe€eno, Zrcadlena tvar neni souborem textd z pera jednoho
autora. CtenaF scénare ma v tomto ohledu o néco vétsi prehled neZ divak inscenace.
Diky zazitému clenéni textové pfedlohy na hlavni a vedlejSi text je mozné sledovat,
jak se konkrétni basen Ci fikadlo nazyva, kdo je jejim Ci jeho autorem a z jakého
zdroje (tedy sbirky €i u nékterych Ffikadel z jaké geografické oblasti) je dany text vzat.
Divak ma moznost se seznamit s Bohuslavem Reynkem v medailonku kratkého
programu k inscenaci. BEhem vlastni inscenace neni uvadéno autorstvi u
jednotlivych textl - s jednou vyjimkou basné Dvere v prfitmi od Suzanne Renaud.

Vyznamnym rozdilem mezi scénafem a inscenaci je vynechani nazva basni.
S vyjimkou basné Dvere v pfitmi od Suzanne Renaud a basni Rorate a Sirka v louzi
od Bohuslava Reynka. Aby basné nesplyvaly v jeden nepfetrzity text, navazuje na
skon€enou basen jiny herec, nez ten, ktery recitoval posledni ¢ast ukoncené basné.
Tim vznika zamérna pauza, ktera akusticky oddéluje basné.

Inscenace se nesnazi vytvaret mnohonasobné vyznamové roviny, které by
neplynuly pfimo z textu. Jednani vyplyva ze zakladni interpretace versa. Pokud je
uzito néjakého hereckého prostfedku, at' jiz zvukového ¢i vizualniho, je to vzdy

s citlivosti k tomu, aby neslo o odkaz, ktery neni naznacen pfimo v textu.

11



HLASOVE PROSTREDKY HERCU

V inscenaci je kladen dldraz na vyznam sdéleni obsazeny v poezii, tedy na
hlasové prostredky herce. Herec sdéluje verse publiku12 nebo jsou versSe predmétem
verbalni interakce mezi herci avSak jen v ramci textu basné'. Herci tedy na sebe
reaguji jen do urcité miry, a pokud jiz spolu navazuji verbalni kontakt, pak ne vSichni
najednou.

VétSina basni pfipada pouze na jednoho interpreta (napf. Dvere v pfitmi, str.
2), ale mnohdy je jedna baser rozsekana na repliky (v ramci strof €i versa) vice
interpretd (napf. Dvere str. 2) &i je basen interpretovana vSemi najednou (napf. My$
str. 16). Toto rozdéleni replik nenese hlubsi vyznam, nez rovnomérné rozdéleni textd
mezi interprety, a bylo by na pfipadném dalSim rezisérovi, jak by s mnohohlasy a
délenim basni pracoval.

Recitace jsou, co se ty€e kvantity dvojiho druhu a to jednak, recitace jedince
nebo sborové recitace - napfiklad vSichni herci se v unisonu obraceji s promluvou do
divakd v Reynkoveé basni Mys$ (str. 16) a fikadlech Konecna smrt (ta zazni od vSech

hned nékolikrat, v celé podobé pak na strané 10) a Zavirani lesa (str. 21).
VIZUALNI HERECKE PROSTREDKY

Oproti hlasovym prostfedkiim herct je ubrano na strané vizualnich hereckych
prostfedkii, které nejsou potlageny Gplné&, ale funguiji spise jen v naznaku. Casto se
stava, Ze herci zaujmou néjakou polohu, ktera vytvarné dokresluje slova basné.

Z mimickych, gestickych a postojovych prostfedkl jsou postojové prostiedky
nejvyrazneéji zastoupeny. Napfiklad v basni v proze Zrcadlena tvar (str. 11) usedaji
nebo ulehaji herci na podlahu jevisté a reaguji tak na prvni slova textu: ,Sedim na
brehu potoka v maté, odpocivam ve hluboké pohovce krasy, oviva mne vrela letni
radost.“V tomto pfipadé se jedna o pohyb, ktery vychazi ¢astecné ze slov basné
v proze a Castecné z prvotni klidné a harmonické atmosféry, kterou text vzbuzuje.

Jindy vSichni herci zapojuji i gestické ¢i mimické prostfedky. Napfiklad napodobuji

'2 jako napfiklad v basni Straka na zahradé (str. 16)
'3 Protichtidna vyznamy jednotlivych versl jsou pfedmétem interakce mezi herci: ,, Kvétem holy stromek
laka,/ne, to haluz zasnézena,/ne, to usedla tam straka/leskld, modra a zelena,/bila jako mote péna,/Cerna jako

trpké saze...” (str. 16)
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pohyb zvifete, které se v basni objevuje. V basni Moucha v lampé (str. 17) herci
jakoby pozoruji lampu, v niz uvizla moucha, soustfedi se na jeden bod, s drobnymi
zachvévy ve tvafri s jakymi Clovék pozoruje, zda se tvoru podafi vysmeknout ze
stinidla lampy (Cisté mimické prostfedky). V nasledujici basni Moucha (str. 17)
napodobuji herci rukama pohyby mouchy (Cisté gestické ztvarnéni). Totiz tfou ruce o
sebe, jako to délavaji lidé, aby se zahfali, kdyz je jim zima a pak ruce ve spojeni
presunou za zada, kde téz tfou dlanémi. DalSim pfikladem muaze byt hned nasledujici
basen Pavouk (str. 18), pfi které herci zdvihaji ruce a jakoby dvéma prsty prejizdéli
pres tenkou pavucinu. Pomalu prsty pohybuji a zaroven je sleduji oCima. Tento
pohyb by se dal také vyloZit jako gesto napodobujici snovani vliakna, pavuciny.
Herec, ktery baser pfednasi, se k ostatnim hercdm v pohybu nepfidava a ani nijak
na pohyb nereaguije.

Béhem repriz Zrcadlené tvare dochazelo i k pfidani novych pohybua. Napfiklad
v basni Kotata (str. 5) se herecka dfive zvedala pfimo ze sedu bez jakéhokoliv
zvlastniho naznaku. Avsak v reprize U Jakobova Zebriku jiz byla znatelna stylizace,
pfi které se hereCka zvedala ladnymi, vinivymi a protahujicimi se pohyby, aby tak
napodobila pohyby kocCky.

Jak mimické, tak gestické a zejména pak postojové herecké prostredky jsou
prostfedkem naznaku, ktery nema o urcité basni celkové vypovidat, ale skrze jeden
vyextrahovany detail tvofit vizualni podkres pro recitatora, ktery v danou chvili mluvi.
Herci v ramci naznaku prechazeji za urcitych situaci do daného postoje velmi ostre
napf. po basni Mys (str. 16) , bez plynulého pfechodu a tedy bez psychologické
motivace, jenZ by plynula z toho, co jiz slyseli.

Kostymy hercl jsou zamérné nenapadné - ladéné do formalni ¢ernobilé
popfipadé hnédavé varianty. Cerna kalhoty & sukné& spolu s bilymi koSilemi ptsobi
neutralné a nijak na sebe nestrhavaji pozornost. Naopak jakoby svou podobou opét
davaly prednost verbalnim prostfedkim hercl, které jsou pro inscenaci tak dalezité.
Hnéda barva nepusobi rusivé, protoze plasobi harmonicky v souladu s nahnédlym

povrchem bubinku.

NEHLASOVE ZVUKOVE PROSTREDKY INSCENACE

Vzhledem k tomu, Ze hlasové prostifedky hercl dopliuji v silném zastoupeni i

nehlasoveé zvukové prostredky, vénuiji jim zvlastni ¢ast prace. Jsou natolik vyznamné
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z duvodu jejich pfimého doprovodu hlasovych prostfedku. Jedna se predevsim o
zvuk bubinku, pfiemz kazdy z Sestice hercl ma jeden svUj bubinek, na ktery hraje
béhem pfedstaveni a na néjz nehraje mimo néj nikdo dalSi z hercl. Bubinky maji
ruzné velikosti a neni dvou shodnych. Tento rytmicky nastroj jesté vice podtrhuje
rytmiku Reynkovych versi. Mimo bubnovani se jsou v inscenaci pouzity i jiné
zamérné nehlasové zvukové prostiredky herce. Ale ty jsou spis jiz doplrikem
(naptiklad napodobeni zvuku vétru, ktery pohybuije listim v korunach strom(™).
Bubinky jsou jednoduchého valcovitého tvaru a ozvucena horni stranaje
z dfrevéné preklizky. Vlastni sténa (opét z tenké preklizky) je pak obalena papirem
barvy recyklované Sedé. Pfes onen papir jsou do spiraly (u péti bubink() a do kolmic
na podlahu (v jednom pfipadé) vedeny pasy papirove lepenky. Zabarveni tonu
bubinkl se pohybuje nékde mezi cajonem a diembem. MenSi bubinky vydavaji vyssi

Vv s

Prace s bubinky je velmi pestra. BEéhem inscenace bubnuje nékdy jen jeden
hra¢ a ostatni se v pianu pfidavaji'®, jindy, bubnuji vSichni jeden a ten samy virbl'®,
jindy zase, bubnovani déli jednotlivé verse Fikadel &i basni'’, nebo je bubnovani
rytmickym podkresem a uréuje frazovani fe¢i'®. Hromadné bubnovani je také
obsazeno na uplném zacatku (zminény podkres basné Dvere; hromadny vibrl, ke
kterému se pfidavaji postupné pfichazejici herci) i v uplném zaveéru (v podkresu
fikadla Zavirani lesa; Udery s dlrazy na slabiky Fikadla, pfi kterych jak v intenzité

uderdq, tak v expiraci hlasu je uzito crescendo).
PROSTOR

Inscenace Zrcadlena tvar neklade velké naroky na divadelni prostor. Lze
k tomu dojit pfi srovnani tfi divadelnich prostor(, ve kterych se inscenace hrala.
Premiérovym divadelnim prostfedim byla Galerie U Prstenu, coz je rekonstruovany

romansky sklep. Hledisté bylo ur¢eno fadami zidli, které neoddélovala od jevisté

4 paser Polyfém - herci napodobuji Suméni listi jako projev vétru v zavislosti na prvni vers basné:
,Polyfém vitr pase vesnice,”

'® hapiklad pfi fikadle Gesky Diogenes (str. 13)

16 prvni basen scénare Dvere (str. 1)

' ¥ikadlo Koneéna smrt (str. 5)

18 phaseri Voli (str. 9)
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Zadna rampa Ci vyvyseny prostor. Jen na horizontu jevisté (ve tfeti Ctvrtiné) bylo
umisténo schodisté vedouci do zazemi galerie. Herci se pohybovali jak na mistech
v urovni divaku, tak na schodech, které vyuzivali k sezeni a k umisténi bubinku.

Druhy divadelni prostor U Jakobova Zebriku byl prvnimu v mnoha ohledech
podobny. Nebylo zde Zadné vyvysené misto, Zidle vyskladané do pulkruhu
vymezovaly hlediSté a opét se divadelni prostor obeSel bez divadelni rampy. K tomu
je tfeba podotknout, Ze kostel U Jakobova Zebriku neni stavén v klasické podobé
hlavni lodi pfetnuté transeptem, ale je novostavbou, ktera je prosta tradicniho
Clenéni.

Maly sal Divadla Minor poskytoval o néco diferencovanéjsi prostor. Rady Zidli
rozmisténé do stupril vymezovaly hledisté. Jevisté bylo na urovni prvni fady zidli a
bylo rovné. Prostor jevisté vymezovaly ze tfi zbylych stran jevistni Saly.

Poslednim prostorem byl barokni kostel klastera v Zelivu. Hledist& bylo
umisténo do kostelnich lavic a jevistém bylo knéziste, které se v kostele Narozeni
Panny Marie nachazi na vyvySeném misté. Toto vyvyseni, které je pokryto zaroven
kobercem, vytvarelo divadelni rampu a tedy hranici mezi prostorem jevisté a hledisté.

Nicméné vSechna uvedena prostfedi byla pomysiné vymezena rozestavénim
bubinkd, které mohly byt od sebe dal &i blize v zavislosti na tom, jak je herci pred
zaCatkem predstaveni do prostoru umistili. Silnym elementem byl genius loci kostela
Narozeni Panny Marie, ve kterém barokni vyzdoba harmonicky doprovazela

spiritualni vyznamy Reynkvych versa.

ZVUK

Inscenace Zrcadlena tvar neni vazana zvukové na technické podminky
prostoru. Vzhledem k tomu, Ze je uzito bubn(, bylo z hlediska zvuku lepsi zhlédnout
predstaveni v Galerii U Prstenu, kde se zvuk nesl a krasné vyplioval prostor, nez
v malém sale Divadla Minor, kde se zvuk bubn( nevracel ozvénou a zUstal bez
dozvuku. Protoze je v inscenaci verbalni projev tak podstatny, vzrista jeho
pusobivost v prostorech, které nedavaji versiim jasnou tecku, ale i zvuk nechavaiji
v jisté miznosti jeho zacatku a konce.

Z tohoto hlediska by se idealnim mohl zdat prostor kostela Narozeni Panny
Marie. Zde vsak po silném bubnovani nastaval zvukovy zlom. Mohutny a hlasity zvuk

bubnu jesté doléhal v obrovském prostoru a prekryl prvni slova recitatoru.
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SVETLO

V Galerii U Prstenu bylo pouZito rovhomérné osvétleni jevisté a hledisté.
Stejné tomu bylo i v kostele U Jakobova Zebriku. Se svétlem se ani pfed zaCatkem
ani v prubéhu €i na konci predstaveni nijak nepracovalo. V kostele Narozeni Panny
Marie bylo vyuZzito bézné denni svétlo, které diky sluneénému pocasi rizné
nasvécovalo oltar a stény za knézistém. Tato okolnost sice budila pfijemny esteticky
dojem, ale béhem predstaveni se s ni nijak nepracovalo.

Z hlediska prace se svétlem bylo jedinym odliSnym pfedstaveni v malém sale
Divadla Minor. Hledisté bylo béhem predstaveni ponofeno do tmy a jevisté bylo
nasviceno. Dokonce se béhem predstaveni pracovalo se svétlem na jevisti. Po celou
délku predstaveni bylo uzito pfirozené, teplé svétlo. AvSak ve chvilich, kdy herci
recitovali basné v proze, zhaslo se i na jevisti a bylo uzito jen bodového svétla

namifeného na recitatora basné v proze.
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ZAVER

Cilem této prace byl rozbor divadelniho scénare k inscenaci Zrcadlena tvar a
nasledny rozbor inscenace DRDS, kterou pfipravila umélecka vedouci souboru
Zdena Fleglova. Praci jsem rozdélil do dvou hlavnich ¢asti, abych v prvni seznamil
Ctenare se scénafem.

V prvni Casti bylo ukolem nastinit strukturu a vazby mezi jednotlivymi texty
skrze pfiklady charakteriozovat. Snazil jsem se vychazet z pfimych souvislosti.
Souvislosti, které se skryvaji mezi fadky a které jsou spiSe otazkou subjektivni
interpretace, jsem ponechal stranou a dal Ctenafri této prace moznost poodhalit tyto
souvislosti v ramci osobniho &teni scénafe Zrcadlené tvare v pfiloze.

V druhé casti jsem se zaobiral divadelnim artefaktem, ktery byl do jisté miry jiz
ustalen (nedochazelo pfi reprizach ke Skrtim ve scénafi), nicméné byl a momentalné
jesté je (k 14. lednu 2014) dynamicky, protoze dochazi k obohacovani inscenace o
nékteré dalSi pohyby. Provedl jsem dekompozici jednotlivych slozek inscenace.
Nejprve jsem zkoumal odchylky mezi scénafem a podobou inscenace na jevisti.
Posléze jsem se zabyval hlasovymi prostfedky hercu. Na pfikladech jsem ukazal,
jakych moznosti inscenace pouziva. V kapitole o vizualnich prostfedcich hercu jsem
opét uvedl nékolik pfikladl na jejichz zakladé jsem vysvétloval jejich podstatu v ramci
inscenace. V nehlasovych prostfedcich jsem popsal uziti bubinku, které jsou
vyznamnou sloZkou inscenace. Nakonec jsem srovnaval prostory, ve kterych jsem
inscenaci zhlédl a nacrtl jaké akustické vyhody/nevyhody konkrétni prostor mél a jak
bylo v téch a téch podminkach pracovano se svétlem.

Nevénoval jsem se zafazeni inscenace do kontextu dalSich inscenaci DRDS a
také nebylo pfedmétem zkoumani, jak inscenaci ovlivnilo, ze se jednalo o amatérsky

soubor.
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