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Uvod

Tato ro¢nikova prace se zaméfuje na analyzu textu Kathariny Schmitt SAM a snazi se
vystihnout specifi¢nost tohoto textu a jeho interpretaci. Zajima mé vznik textu na zéklad¢ inspirace
performanci Tehching Sam Hsieha a pfeneseni této zakladni situace do dramatického textu. Dale mé
zajimaji zmény a rezijni posun Kamily Polivkové v textu SAM od prvni ¢tené zkousky v porovnani
s premiérovou verzi.! Snazim se analyzovat text ve smyslu textu jako literarniho dila s pfihlédnutim
k inscenaci, kterd je osobitou interpretaci rezijniho vidéni Kamily Polivkové. Pfedmétem mého
zkoumani neni inscenaéni proces a realizace této inscenace v Divadle Komedie.? Ve &tvrté kapitole
jsem zvolila urcujici témata, ktera jsou dilezitd pro vyklad textu.

Pracovala jsem s origindlnim - némeckym - textem Kathariny Schmitt, ¢eskym piekladem
Viktorie Knotkové a déle s texty obsahujici upravy a scénické poznamky Kamily Polivkové. Mezi
nejveétsi zdroje patii ma osobni zkuSenost s inscenovdnim a zménami tohoto textu v Divadle
Komedie a rozhovory s Katharinou Schmitt a Kamilou Polivkovou. Jako vedlejsi zdroj jsem pouzila
internetovy piehravac Youtube, kde jsem nalezla zdznamy a odkazy na performance Tehching Sam

Hsieha a jeho osobni stranky na webu.

1 Ceska premiéra inscenace SAM prob&hla 27. dubna 2012 v Divadle Komedie v rezii Kamily Polivkové. Vzhledem k
tomu, Ze se jednalo o prvni uvedeni hry v jejim plném rozsahu, jednalo se soucasné¢ o svétovou premiéru.

2, Analyzujeme-li text, musime si uvédomovat, zda jej cteme jako literarni dilo, nebo skrze inscenaci, v druhém
pripadeé je uz preveden do hlasit a scény a jeho interpretace je ovlivnéna scénickym vypovidanim.* PAVIS, Patrice.
Divadelni slovnik (Slovnik divadelnich pojmii). Divadelni ustav, Praha 2003, str. 127.



Inspiraéni zdroj Kathariny Schmitt

Katharina Schmitt® se narodila 1979 v Brémach. Vystudovala rezii na prazské DAMU.
Zabyva se nejen rezii, ale je také uspésna jako autorka divadelnich her. Mezi jeji dramatické texty
patii Knock Out, V kozZichu, SAM a Obrazek mladi. S Divadlem Komedie spolupracovala jako
reZisérka poprvé v roce 2007, kdy zde inscenovala text Héndla Klause Temneé lakavy svet. Déle
v Divadle Komedie v roce 2011 inscenovala prvni Cast tfidilné scénické adaptace rozsahlého
dramatu Karla Krause Posledni chvile lidstva. V roce 2012 byl v Divadle Komedie uveden SAM
v rezii Kamily Polivkové, v hlavni roli s Karlem Rodenem.

Pro Katharinu Schmitt byl podnétem k vytvofeni dramatického textu SAM c¢lanek
o Tehching Sam Hsiehovi* v némeckém Gasopise Monopol.” Tehching Sam Hsieh je legendarni
taiwansky konceptualni umélec a performer zijici v New Yorku. Ve svych jednoletych
performancich si stanovil tvir¢i podminky, které vyzadovaly absolutni soustiedéni, disciplinu a
odevzdanost. Prostfednictvim rGznych omezeni docilil jedine¢né umélecké formy, kterd
mu umoznila zkoumat podstatu nejzakladnéjSich lidskych potieb a zvyklosti. Tehching Sam Hsieh
se zaroven snazi nalézt odpoveéd’ na otdzku, co vSechno miize ¢lovek zvladnout v mezich uméni.

Katharinu Schmitt zaujala jeho prvni jednoletd performance, ktera se nazyva CAGE PIECE.
Probihala od 30. zati 1978 od osmnacti hodin do 29. zati 1979 do osmnacti hodin. Tehching Sam
Hsieh se dobrovolné zaviel do dievéné klece vybavené pouze jednoliizkovou posteli, matraci,
dekou, polstafem, umyvadlem, zrcadlem, n¢kolika pfedméty denni potieby - toaletnim papirem,
papirovymi rucniky, latkovym ru¢nikem, kartdCkem na zuby, mydlem, ntizkami na nehty, houbou
na myti a sackem caje.

V tomto prostoru bylo pouze umélé svétlo. Po dobu trvani tohoto experimentu nesmél
mluvit, Cist, psat, poslouchat radio nebo sledovat televizi. Jeho ptitel Cheng Wei Kvong mu kazdy
den pfinesl jidlo, odnesl odpadky a pofidil jeho fotografii. Pravnik Robert Projansky notatsky ovéfil
cely proces a stvrdil, ze umélec cely rok klec neopustil. Jednou az dvakrat mési¢né od jedenacti
do sedmnécti hodin bylo mozné jeho performanci zhlédnout. Tehching Sam Hsieh nabizel
navs§tévnikiim moznost zamyslet se nad tim, jak se 1i81 uméni od béZného Zivota. Katharina Schmitt
se touto myslenkou inspirovala. Tento pfesny myslenkovy koncept vyzaduje obrovské odhodlani a
sebezapteni. S umélcem Tehching Sam Hsiehem se Katharina Schmitt skutecné setkala az
po napsani svého textu a navstivila jeho soukromy archiv v jeho domé v New Yorku. Katharina

Schmitt nepopisuje tedy ve svém dramatu SAM vérné praci umélce Tehching Sam Hsieha ani

3 Vice viz pfiloha.
4 Vice viz piiloha.
5 Né&mecky ¢asopis o zZivoté a umeni.



pribéh jeho performance. Inspiraci ji byly naptiklad miry a materidly, ze které byla klec vyrobena.

Svoji performance CAGE PIECE Tehching Sam Hsieh dokoncil 29. zati 1979. Jeho fyzické
1 psychické nasazeni v této extrémni situaci, které se zamérné vystavil jej natolik ovlivnilo, ze
po roce straveném v cele nebyl schopny vyjit ven. Poté stravil v kleci jest¢ jeden meésic, ale
s otevienymi dvefmi. Své odhodlani ke zméné ptredsudkl a stereotypti dokazal ve svych dalSich
performancich, naptiklad TIME CLOCK PIECE® (1980 — 1981), kdy kazdou hodinu pfesné v celou
procvakl kus papiru v pichacich hodindch. V roce 2009 byla uveiejnéna retrospektiva jeho dila
v galerii MoMA.” Bylo zde vystaveno 355 fotografii, na kterych je Sam Hsich. Byla zde také
vystavena jeho klec.

Tehching Sam Hsieh kazdou svou performanci zahajuje konkrétnim slibem. Kazda
performance je pe¢livé dokumentovana odpovidajicim zptsobem.® Katharing¢ Schmitt neslo o to,
pisemné zaznamenat rekonstrukci této performance. Autorka sviij pfistup k tématu pfirovnavala
k zdkladnimu vztahu mezi hercem a divdkem: ,,f0, co se odehrdva mezi nékym, kdo néco dela, a
mezi nékym, kdo se na néj diva.* Je to jedno z témat, které ji zajima v dramatickych textech, které
piSe, ale i1 v jejim zpusobu rezie. ,,Prenos toho, co se déje mezi divakem a hercem, na kterého se
divak soustiedi a také mezi hercem a roli.*'"° Ptitahuje ji téma pohledu divaka-navstévnika, ktery se
na performera piijde podivat. Performer zdlraznuje, Ze jde o pomijivou, neukoncenou produkci,
nikoli o pfedstaveni uzavieného, dovrseného uméleckého dila. “Myslim si, Ze zakladni situace Cage
piece ve chvili, kdy se presune na divadlo, je velmi zajimava, ukazuje se zde hodné o myslenkovych

pochodech divikii ve vztahu k herci.”"!

o)}

Vice viz pfiloha.

7 Muzeum moderniho uméni v New Yorku (anglicky The Museum of Modern Art, zkratkou MoMA) je soukroma
muzejni instituce zalozena v roce 1929. Nachazi se v Midtownu na Manhattanu v New Yorku, ve stat¢ USA na 53rd
Street, mezi Fifth a Sixth Avenue.

8 Fotky, plakaty, videa, osobni prohlaseni, svédci.

9 Katharina Schmitt, 6.11.2012, Praha.

10 Katharina Schmitt, 6.11.2012, Praha.

11 Katharina Schmitt, 6.11.2012, Praha.



Kriticky a analyticky nahled na text, jeho konkrétni pojmenovani a moZnosti interpretace

Pro lepsi orientaci jsem zvolila ¢iselné oznadeni textd. Cesky pieklad SAMa Viktorie
Knotkové nazyvam Textem 1. Vznikal na zacatku roku 2012, kdy jej Viktorie Knotkova prelozila
do cestiny ve spolupraci s Katharinou Schmitt pro Kamilu Polivkovou a jeho inscenovani v Divadle
Komedie. Preklad ma stejné jako original pét dé&jstvi, v textu nejsou zadné scénické poznamky.
Katharina Schmitt je do svych texti nikdy nezahrnuje, snazi se psat dramaticky text, ktery se da
rizn¢ interpretovat. V inscenovani vlastnich textli ponechava rezisérim volnou ruku.

Text II je cesky pieklad Viktorie Knotkové, ktery obsahuje scénické poznamky Kamily
Polivkové. Kamila Polivkova text vyrazné nekratila. Text II ma stejny pocet déjstvi. Pracovala jsem
s verzi, kterd byla pouZivana od prvni ¢tené zkousky, kterd se uskutecnila 2. dubna 2012. Jsou zde
viditelné Skrty a Gipravy, kterym se vénuji v dalsi kapitole.

Text I1I je upravenym textem pro potieby Divadla Komedie, obsahuje minimalni scénické
poznamky. Je to vysledny text, ktery byl zafixovan pied premiérou v Divadle Komedie 27. dubna

2012." Jsou v ném znatelné $krty a Gipravy Kamily Polivkové.

Text I

V této kapitole se vénuji podrobné vykladu hry, pokousim se o vlastni interpretaci, kterou
dokladdm ukazkami v textu. Hra je urena pro dvé a vice postav. Promluvy nejsou clenény
na mluvci. Text je rozdélen na pét déjstvi, kterd se od sebe vyrazné lisi. V prvnim dé&jstvi (Hra
s kleci) jde o SAMuv monolog. Umélec uzavieny v kleci promlouva kratkymi heslovitymi vétami.
Katharina Schmitt v tomto dé&jstvi stifidd konkrétni témata s abstraktnimi. SAM se zaméiuje
na banality a voln¢ se presouva k filozofickym otazkam. Druhé dé&jstvi (Hra s ditkazem) jsou
SAMovy iluze, jeho vnitini tvaha a mySlenkové pochody tykajici se Zivota navstévnikd. Text se
stava hutnéj$im a sdiln¢jSim. Tteti déjstvi (Prvni ndvstéva) se odehrava z pohledu néavstévnika
studia. Monolog je opét strucny a vystizny. Navstévnik pouziva kratké véty a na konci tohoto
d&jstvi zpiva Bachovu kantatu. Ctvrté d&jstvi (Druhd navstéva) zaGina potvrzenim od notafe a
pokracuje pohledem dalSiho néavsStévnika studia. Text je subjektivné zabarveny a podoba se
vypravéni. Paté¢ deéjstvi (Hra bez klece) se odehrava v kleci, kterou SAM smi opustit a vraci se

ke svym heslovitym promluvam.

12 V dalsich reprizach stale dochéazelo k mensim textovym zménam a ipravam.



Hra s kleci

Prvni déjstvi je nejrozsahlejsi a textoveé zaujima téméef polovinu dramatu. Monolog prondsi
SAM, umélec izolovany v kleci, kde travi jeden rok. Pro SAMa je pfitomnost jinych lidi
bez moznosti komunikace nesnesitelnd. Je vystaven extrémnim zivotnim podminkam, potlacuje
nejen své fyzické potieby, ale i potfeby socialni. Uvédomuje si, jak je tézké se vseho zfici. Svou
fyzickou pfitomnosti se stava tviircem svého vlastniho dramatu. SAM ve svém monologu popisuje
navstévnikiim sviyj celodenni rezim, zabavu a myslenky. Jiz v této prvni ¢asti uvazuje Katharina
Schmitt prostfednictvim SAMa nad smyslem a ulohou uméni v dnesnim svéte, ,,/SAM] Vzdycky jde
Jjenom o to, jak clovék nalozi se svym casem, se svym Zivotem.“" Pozdéji v textu SAM oteviené
ptiznava, ze ,,[SAM] Clovék samoziejmé vidycky néjak musi stravit svij ¢as.*"* Plynuti ¢asu se
snazi zdokumentovat a zvizualizovat diky stereotypnim c¢innostem, naptiklad focenim svého
oblic¢eje kazdy den. SAM popisuje svou denni rutinu, ,,/SAM] Kazdy den vyryju nehtem levého
palce vrub do stény klece. Kazdy den mam na fotkach delsi viasy.*"

Katharina Schmitt nuti navstévniky zamyslet se nad motivaci, ktera je vedla pfijit do studia.
Jednim z nejvétSich ldkadel je voyerské potéSeni. SAM ve svych promluvach disledné poukazuje
na znacku, kterou nikdo nesmi piekrocCit. Vymezuje ji sviij prostor vici vSem navstévnikim a
zaroven celému svétu. ,,/[SAM] Zustante prosim stdat nebo sedet tam, kde ted’ jste. Je dulezZité, aby
byl mezi nami zachovan odstup.©'® Katharina Schmitt poukazuje na existenci pravidel, kterym se
dlouhodobé, a mnohdy nevédomé, podiizujeme, abychom své Zzivoty ucinili zdanlivé
smysluplnéjSimi.

SAM klade svym navstévnikiim pfimé osobni otazky. ,,/SAM] Co deélate Vy se svym casem,
se svym zivotem? Uzivdte si sviyj Zivot?*“'" Pokousi se stfidaveé navazat komunikaci a uzavira se sam
do sebe. Katharina Schmitt se zabyva roli divaka/navstévnika a vnima umélce jako herce. ,.Jsem
presvédcena, ze se SAM po celou dobu chova tak, jako kdyby se na néj nékdo dival, i kdyz se na nej
nikdo nediva.*'*

SAM svym navstévnikiim jasn¢ vysvétluje svou c¢innost. ,,/SAM] Ve svéem studium se v cele
o rozmerech [... | uvrhnu do samovazby. Dokud neuplyne rok, nebudu mluvit, ¢ist, psat, poslouchat
radio nebo se divat na televizi. Kazdy den budu prijimat potravu.“' Chvilemi propada Silenstvi a
vynucuje si pozornost nebezpecnymi kousky. Stava se cirkusovym klaunem, upoutdva na sebe

pozornost divakl: ji mydlo a skleni¢ky, mlati hlavou o podlahu a o umyvadlo, rozdira si jazyk

13 Text I, str. 2.

14 Op. cit, str. 7.

15 Op. cit, str. 7.

16 Op. cit, str. 3.

17 Op. cit, str. 3.

18 Katharina Schmitt, 6.11.2012, Praha.
19 Text I, str. 4.




ostfim klesticek na nehty. Zaroven navstévniky zcela seriozné vybizi, aby neptekracovali znacku a
udrzovali si odstup. Katharina Schmitt nabizi pokuSeni, lidé chtéji vidét néco zajimavého, co by se
mohlo stat. SAM se snazi na divaky pusobit kazdym gestem, slovem, ¢inem, pohledem, svym
vzhledem. Jako lakadlo slouzi jeho sebeublizovani. Nevédomky vytvaii konflikty, které vznikaji,
aby mohly byt feSeny. Na konci prvni ¢asti se vybicuje ke skoro ndsilnému jednani, hlavu strka
mezi pefindk a matraci a otaci trupem, ji péfovy polstaf a vSechno, co vysSkrdbe nehtem
ze sadrokartonové stény. Upozoriiuje tak na materialni pohodli.

SAM jako umeélec prfemysli nad konkrétnimi pfedméty v tomto vyhrazeném prostoru,
kterymi se stali indvStévnici. Katharina Schmitt poukazuje na to, co znamend Zit ve svéte,
ve kterém Zijeme. SAM se dojima nad bezcennosti Zivota. Své navstévniky potfebuje jako ocité
svédky a déla vSe, aby upoutal jejich pozornost. Jejich blizkost a zaroven nepiekonatelna vzdalenost
diky uvéznéni v kleci jej hluboce ovlivituje. ,,/SAM] Muj Zivot plyne, aniz bych néco vyrdbél. [...]
Kde je néjaky produkt?* Katharina Schmitt se zamysli nad produktivitou, proto nechava SAMa,
aby si roziezaval Ustni dutinu sklenickou, rvat si polstar do pusy a dusit se.

SAM potiebuje své divaky a snazi se vetfit do jejich pfizn€ zcela konkrétni otdzkou,
W[SAM] Miizu pro Vs néco udélat?**' Paradoxné se hned po vysloveni otazky izoluje do vlastniho
byti, ale proziva svoje konani s védomim, Ze v tom neni sam. ,,/SAM] Nemuizu s Vami mluvit ani se
na Vas podivat, ale jestli pro Vds néco miizu udélat, tak mi to prosim hned reknéte.“** Jeho prace
neni bez svédka kompletni, proto ji dopliiuje fotkami, plakaty a svym prohlaSenim.

SAM srovnava ticho v kleci s hlukem, ktery je venku na ulici. Chvile rozjimani mu opét
pfipomene, Ze se nachazi v kleci a navstévniky upozorni na pfesné dodrZzovani odstupu. SAM
s ryZi a brokolici. ,,/SAM] Ne z lhostejnosti, ale protoze takova byla nase dohoda.“* Jednotvarnost
tohoto tikonu zahrnuje také foceni na znacce a vynaseni odpadkil a jeho hlavnim tkolem je SAMa
vyfotit. SAM si uvédomuje, Ze je zcela zavisly na osobé€ zvenci. Pokud se jeho zndmému néco stane
nebo ztrati zdjem, bude jeho prace zniCena. Na mysli ma také navstévniky, protoze ,,/[SAM]
O izolaci ¢lovéka nemiize byt bez cizich lidi Fec*“.* Jeho prace by bez svédki a dokumentace nebyla

kompletni.

20 Text I, str. 8.
21 Op. cit., str. 9.
22 Op. cit., str. 10.
23 Op. cit., str. 11.
24 Op. cit., str. 11.



Hra s ditkazem

V druhém déjstvi prichdzi do studia navstévnik, toto déjstvi je nejkratsi. Katharina Schmitt
skrze néj popisuje myslenky uzavieného ¢lovéka v kleci. ,,Chtéla jsem popsat predstavu clovéka,
ktery pravé dlouho venku nebyl“.”> SAM uvazuje o zpisobu kazdodenniho Zivota navstévnika. Toto
déjstvi je od ostatnich velmi stylové odliSné, objevuji se zde fantazijni prvky jako je naptiklad
mluvici veverka. Piivod promluvy neni jasn¢€ vyjadien. Dramatic¢ce jde o predstavy clovéka v kleci
LwINavstevnik nepopisuje realny svet, ale svoje predstavy a smyslové viemy, které miize mit uzavieny
SAM o clovéku, ktery jej prisel navstivit.“*® SAM navstévnikovy prozitky rozviji jako proces
drobnych rozhodnuti, v miniaturnich akcich, jimiz zaosttuje, vylucuje a srovnava. ,,Umélec zavieny
v kleci vidi porad to samé, proto jsou tyto predstavy redlného svéta venku velmi detailni?’

Navstévnik piijizdi ve stanoveny Cas, kazdé tii tydny odpoledne. ,,/SAM] Navstévnik spal
v posteli, snidal u kuchynského stolu se svoji Zenou, pritelkyni, pritelem, se svymi rodici, deétmi,
sam...“*® Imaginarni navstévnik Sel do studia v ur¢itém rozpolozeni, v uréitém rytmu a stravil cestou
néjaky cas. Katharina Schmitt SAMa nechava uvazovat nad navstévnikovym zaméstnanim, cestou
do studia, jidelnic¢kem, konicky, zvyky, a dalSimi vSednostmi zZivota. Cestou do studia je ovliviiovan
krajinou, kterou prochdzi. SAM pfi predstavé cesty tohoto navstévnika spojuje proZzitek z vnimani
ptirody, kolemjdoucich. Unaveny navstévnik si na cesté do studia sed4 na zem, vykiikuje a zacina
zpivat. Katharina Schmitt navozuje pravé timto minimdlnim gestem napéti. Vtahuje divaka
do téméf nepostiehnutelného déje a nechava ho zazit néco neobvyklého. Navstévnik se sméje a
kolemjdouci dit¢ pted nim tanci foxtrot. ,,/SAM] Je krasny podzimni den, kolem ztézklého téla
navstevnika mého studia se teteli vzduch, ptdci zpivaji, hluci provoz...*” Nez navstévnik vejde
do studia, jen n¢kolikrat vytkne slovo ,,podstata®. ,,Navstevnik si uvédomuje, ze pristupuje k praci

umélce* >

Prvni navstéva
Treti déjstvi je pohledem navstévnikli studia na umélce. Navstévnici se zamysleji

nad plynoucim casem, ktery v kleci umélec travi. Clov€k v kleci, ktery nevnima z4dnd média a

necte noviny, ktery je odfiznut od svéta, se jim zda ,,zadumcivy nebo unaveny*>' SAM je otoCeny

ke zdi a nevnima je. Z textu je jasné, ze jej nepfisli navstivit poprvé. SnaZzi se ho zaujmout hudbou,
snazi se na sebe upoutat pozornost zpévem. ,,/navstévnici studia] Mozna od nas sedite odvrdceny

25 Katharina Schmitt, 6.11.2012, Praha.
26 Katharina Schmitt, 6.11.2012, Praha.
27 Katharina Schmitt, 6.11.2012, Praha.
28 Text I, str. 13.

29 Op. cit., str. 13.

30 Katharina Schmitt, 6.11.2012, Praha.
31 Textl, str. 15.
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proto, abychom nemohli vidét Vasi tvar. Mozna od nds sedite odvraceny proto, abyste skryl slzy.**
Navstévnici se pokousi dostat k zasutym vrstvam SAMova védomi, ,,/navstévnici studia] Tak jako
tak citime, Ze je VaSe pozornost napiena nasim smérem.“** Jeho prozitek je pro navstévniky
vyraznym ovliviiujicim prvkem. SAM svymi minimélnimi gesty navozuje atmosféru Cistého byti.
»lnavstévnici studia] Zmocnili jsme se Vasich myslenek svoji pritomnosti v této cele, svym zpévem a
pachem.*** Katharina Schmitt do tohoto dé&jstvi vlozila sbor zpivajici tryvek z Bachovy kantaty.
[navstévnici studia] Co tak krdsné zni, nemiiZe byt Spatné, to uz vite davno.** Esteticka uloha této
pisné v textu je zfejmd, ale SAMa hudba pfili§ nezasahuje. Katharina Schmitt jeho reakce nechava
oteviené. ,,/navstévnici studia] Udélalo by nam radost, kdybyste nam vénoval také sviij pohled. Vas

pohled, Vase ruce, Vase tista.“**

Druha navsteva

Na zacatku ctvrtého déjstvi Katharina Schmitt uvadi potvrzeni pravnika, tykajici se jeho
pobytu v cele. ProhlaSeni se shoduje s dokumentem, ktery si nechal potvrdit Tehching Sam Hsieh
svym pravnikem, predtim nez vstoupil do klece. Toto dé&jstvi je odliSnym pohledem zvenci
na umélce v kleci. Katharina Schmitt chtéla vystihnout vyznam prace umélce ,,jde o zajimavy jev,
co je to vlastné prdace umélce a jak se k ni pristupuje".’’ Do studia prichazi ¢lovek, ,ktery umeni
nerozumi, Zije obycejny Zivot a snazi se dodrzovat pravidla chovani, ale stane se mu uplné
nepatricna véc.**® Tento intenzivni prozitek jej velmi ovlivni. “/navstévnik studia] Po cesté
do studia jsem si koupil pytlik gumovych medvidki... rozleti se na podlahu, dopadnou prede mé
i za mé, padnou dokonce i za znacku... rychle jim cely obsah sacku, cpu si vsechno, co mam v dlani,
do ust, sklanim se a sbiram vsechny kousky*“.*® Pohled tohoto ¢lovéka je zajimavy, umélec
ho ptitahuje, ale pfitom nevi, jak se ma chovat. Navstévnik se ujistuje, ze umelec je ¢lovek a vnima
jeho telo uvnitf cely. Kdyz se poradné podiva, vidi, Ze umélec dycha. ,,/navstevnik studia] Kratce
pohlédnu na jeho hrudnik a zkousim si predstavit jeho telo v prostoru nebo krajiné bez mrizi, ale
nedari se mi to. Mam dojem, Ze umeélcovo télo nemd v Zadném jiném prostiedi smysl.“? Zazitek
s gumovymi medvidky ovlivni navstévnika negativné a odejde. ,,/navstévnik studia] Chtel bych rict

Dékuji a rikam Nashledanou.“"!

32 Text, str. 16.

33 Op. cit., str. 16.

34 Op. cit., str. 16.

35 Op. cit., str. 17.

36 Op. cit., str. 17.

37 Katharina Schmitt, 6.11.2012, Praha.
38 Katharina Schmitt, 6.11.2012, Praha.
39 Text I, str. 20.

40 Op. cit., str. 18.

41 Op. cit., str. 19.
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Hra bez klece

Posledni paté déjstvi se odehrava po konci performance. Po ukonceni jednoleté samovazby
uz SAM neni schopen dodrZzovat pravidla, ktera si sdm urcil. SAMova vnitini omezeni jsou silné;si
neZz miiZe jeho dobrovolného vézeni. Mluvi o ml€eni, zpiva o tichu, které ho obklopuje — v tomto
paradoxu je jeho sila. SAM na jedné stran€ potiebuje navstévniky, aby se na n¢&j divali, protoZe jeho
prace bez nich neexistuje. ,,/SAM] Kdybych mohl opustit studio, mohli bychom zajit nekam na jidlo
[...] Bohuzel nemohu studio opustit.“** Katharina Schmitt se zamysli nad tim, jestli mize uméni
skoncit v néjakou jasné ur¢enou dobu. Jestli umélec prestava byt umélcem po ukonceni performace,
po skoncenim ptedstaveni, po dozpivani pisn€. Zda je stale umélcem, 1 kdyz se na néj uz nikdo
nedivd. SAM je nejisty a roztékany. Ztrata iluzi a pocity marnosti v ném vyvolavaji strach
z nav§tévnika. ,./SAM] O izolaci clovéka nemiize byt bez cizich lidi rec.“* Nevznika zadné
umeélecké ,,dilo*, jedinymi oc¢itymi svédky jeho ,,prace* jsou navstévnici studia, ve kterém si svou

klec postavil.

42 Text 1, str. 21.
43 Op. cit., str 21.
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Vyvoj textu béhem inscenacniho procesu a jeho zmény

Zakladem Textu II je cesky pieklad Viktorie Knotkové, ktery navic obsahuje scénicke
poznamky Kamily Polivkové, jak je zminéno vySe. Kamila Polivkové zachovala strukturu textu, ma
tedy stejny pocet d&jstvi. RezZisérka provedla v textu viditelné skrty a upravy. SAMovy mySlenkové
proudy sjednotila a dala jim konkrétni vyznam. SAM védomé ovladd navstévniky vlastnim
vzhledem a jednanim.

Prvni dé&jstvi (Hra s kleci) je SAMuv monolog. SAM je ,,mozna v prostoru studia — tedy
na jevisti — uz od chvile, kdy prichdzeji divaci do salu. Mozna se ale po jejich prichodu najednou
stane néco, co vSechny prekvapi. Jeden ze SAMovych extremistickych kouskii...“** Kamila Polivkova
v textu udélala velké mnoZstvi textovych zmén. Mezi logické Skrty patii doslovné popisy Cinnosti
[ SAM] Musim dat pozor, abych se neprastil kavot-o-postet nebo popisy cely ,,/SAM] To jsem ja
v tureckém sedu pod umyvadlem. Fofe-drevo—Foje-beton*

SAM se snazi pteklenout anonymitu a narusit bariéru mezi sebou a navstévniky. Rznymi
gesty se chce lidem otevfit, navazat s nimi kontakt. SAM odd¢luje svou klec od divaka znackou,
stanovuje tak hranice svého teritoria. Pro rezisérku je dilezité, aby ilustrovala tezi ,,ve smyslu ptejte
se, ale respektujte mnou vymezené hranice*. K tomu, aby vymezil hranice mezi divaky a svym
teritoriem ,,miize pouzit reflexni lepici pasku, kiidu, stétku s barvou apod.“** SAM klade
navstévniktim dotérné otdzky ve chvili, kdy to divaci necekaji a tim je uvadi do rozpakii,
neposkytuje jim moznost na naleZitou odpovéd’. Navstévnik této performance sehrava velice
dilezitou roli, podobné jako v divadle — bez divakli nema pfedstaveni smysl.

Mezi dalsi skrty patii konkrétni misto Tribeca, SAMuv vek a casové udaje. ,,zvuky kolem nej
Jjsou hlasitéjsi, pedzimnt svétlo zjevuje vsechno v pronikavych barvach.“’ nebo ,,Mohli bychom se
pri spolecném obédé bavit. Fe-poledne—pokud-to-dokaznposondi+“* Kamila Polivkova se rozhodla
text pfiblizit ceskym divakiim, zménila proto pouZivanou ménu a miry. Také zohlednila mluvici
jméno umélce, které pfimo evokuje samotu. SAM kolem sebe vytvari pevnou hranici. Neni
v kontaktu s lidmi a unikd pfed sebou samym. Zahrava si s vlastnim télem a jeho moznostmi,
postupné se dostava k sebeublizovani a voyerismu. ,,MuiZe si nalicit modrinu, zacernit vypadnuty
zub, zarazit miz do bricha, rozkousat sklenici z cukrového skla.“*

Kamila Polivkova rozviji pomoci projekce ve druhém déjstvi umélcovo premysleni

44 Text 11, str. 2, scénickd poznamka.
45 Op. cit., str. 2.

46 Op. cit., str. 3, scénicka poznamka.
47 Op. cit., str. 14.

48 Op. cit., str. 22.

49 Op. cit., str. 10, scénicka poznamka.
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o bézném zivoté. Toto d&jstvi zdlraziuje jeho smyslové vjemy pomoci videa promitaného
na platno. ,,Projekce — SAM v roli (idedlniho/dokonalého) navstévnika / pozorovatele / divika /
konzumenta uméni. SAM na jevisti komentuje promitany obraz, vyrabi ruchy a vsemozné jinak se

svym viastnim obrazem komunikuje. A on s nim.*>

Pozdéji doslo ke zménam a SAM nekomentuje
promitany obraz pfimo na jevisti, ale splyne s ostatnimi navstévniky v hledisti. Stale se snazi
popisovanim promitané¢ho videa vytrhnout ostatni navstévniky ze stereotypniho vnimani mist, jez
bézné mijeji bez povSimnuti, a z béznych Cinnosti, které délaji nevédomky. Kamila Polivkova
ptiklada velky vyznam tématu chybégjici socidlni interakce. Zasadni vyznam maji zvyklosti
dodrzované ve vSednim zivoté, kterym se SAM nemulze vénovat. Pokousi se sice o dodrZzovani
kazdodenniho ritualu — foceni ze stejného mista, pfijem potravy, groteskni vaieni Caje, atd., ale
zjistuje, Zze mu opravdu néco chybi. Pouziti jiného média — projekce, je jednim z nejzajimavejSich
posunt. Pfedtim, nez vejde navstévnik do studia, se role vyméni a SAM se skute¢né stava
navstévnikem studia. ,,Obraz SAMa se mozna zastavil zabérem na sediciho ,ndvstévnika®, ktery se
v této chvili stava obrazem SAMa ,umélce’. Role se vymeéni a uhel pohledu se natoci jinym smérem.
SAM na jevisti od této chvile predstavuje pozorovatele svého viastniho tviirciho snazeni.*' Kamila

Polivkova z divodi kraceni textu zdmérn¢ vynechala ¢ast, kdy projde kolem zpivajiciho umélce

zena s ditétem. .7

pisent pfesunuta az do tfetiho déjstvi. ,,

’ v F} 4 E 4 F £ . l .“53
Treti d&jstvi (Prvni navstéva) uvadi SAMa v roli jednoho z ptitomnych divakd. ,,/SAM/

navstevnik] Vystoupi z prostoru ,studia‘, sedne si k lidem v hledisti a mluvi ke svému obrazu
na projekci. Mozna ale nezacne hned a néjakou chvili sam sebe — jako divik umélce — pozoruje.
Obraz se v jednu chvili pohne, ohlédne nebo néjakym jinym zpiisobem naznaci, Ze ,o nds‘ vi.*“>*
SAM kontroluje na platné svlij vyraz tvafe, postoj a pohyb. Jako navstévnik se snazi ovlivnit
umélce a odkryt jeho emoce. Kamila Polivkovd vidi smysl této interpretace v idealnim
navstévnikovi ,.kazdy umeélec touzi po tom, aby ho navstévnik pochopil, v nasem pripadé je umélec
sam sebou nejlepsim navstévnikem, nemusi nikomu nic vysvétlovat. “” Kamila Polivkova vlozila

do textu pisent Mtacmindis mtvare (M¢sic nad Mtatsmindou) Jansuga Kakhidzeho v origindlnim

jazyce, v gruzinsting. Podle rezisérky je ,,pisen v origindalnim znéni, protoze clovek mnohem vice

50 Text I, str. 13, scénicka poznamka.
51 Op. cit., str. 15, scénicka poznamka.
52 Op. cit., str. 14.

53 Op. cit., str. 14, scénicka poznamka.
54 Text I11, str. 13, scénicka poznamka.
55 Kamila Polivkova, 4.11.2012, Praha.
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porozumi emocim, které tato pisen evokuje. Posluchac se miize zamérit na jind sdéleni nez je text
nebo jazyk a cisté jen prozivat hudbu a emoce, které tato pisen probouzi.*“ Tuto konkrétni pisen
vybrala korepetitorka Sara Bukovska, protoze zapada do konceptu a atmosféry, kterou chtéla
Kamila Polivkova vytvoftit.

Ctvrté dgjstvi (Druhd navitéva) obsahuje nejvice $krti. Mezi nejvyraznéjsi patfi potvrzeni
od pravnika, které mélo byt promitdno na stény studia ,jako skutecny notarsky overeny
dokument“*®* SAM se nachazi opét na jevisti, ,,ve svém studiu, sam. Jeho projevy ¢asem vic a vic

57 Kamila Polivkova pfidava konkrétni postavu fotografa misto

pripominaji chovani zvirete v kleci.
navstévnika. Prostfednictvim fotografa kritizuje navyklé spolecenské predstavy chovani v divadle.
Stavi jej do pozice voyeura, ktery jedna uz tim, ze se pohybuje v ptitmi hlediste. ,,Fotograf se
presunuje bocni ulickou vedle hlediste na jeviste. Je naprosto zaujat svou praci a neuvédomuje si

vithec, zZe je v divadle a nemél by takovym zpiisobem rusit predstaveni.“®

Fotograf ocekéava
od SAMa vic neZ jen pouhou pfitomnost na scéné. TouZi po akci, projevu nebo show, kterd narusi
rutinu vSedniho Zivota. Neuvédomuje si, Ze se nachazi v kulturnim prostoru. ,,Fotograf je natolik
zaujat objektem svého pozorovani, Ze kasle na veskerd pravidla a blizi se k jevisti. Béhem toho

samozirejmé neustale macka spoust. Napéti vzriista. SAM se uz nedokaze soustredit na svij vykon a

dava vetrelci jasné najevo, Ze prekracuje jasné dané hranice jeho teritoria.“*® Pivodnim zamérem

Kamily Polivkové bylo nechat umélce vyvolat rvacku s fotografem, ale v pribéhu inscena¢niho

ni-=“.% Fotograf se vymyka vSeobecné

pfijimanym pravidlim chovani, ale nakonec zisk4 svilij vysnény snimek a opousti klec.

Kamila Polivkova v patém déjstvi podtrhla SAMovu asocidlnost a rozladénost. SAM vnima
velmi jasné agresivitu lidi. Pro dokresleni atmosféry mél SAM pracovat s nozem, ale vzhledem
k vynechané rvacce, byla tato pasaz také vyskrtnuta. Prace SAMa ovlivnila natolik, ze neni schopen
klec opustit. ,,/SAM] Sice uz zase smim studio opustit, ale faktem je, Ze ho neopustim.®
Ptes veskerou snahu prolomit vlastni bazlivost, ktera ho nyni uzavird do klece, nemtize klec opustit.
Smysluplnost a stabilita bézného socidlniho Zivota pro néj postrada vyznam. Toto naruseni podstaty

spolecenského Zivota ma na SAMa negativni dopad. ,,/SAM] To jsou vedlejsi uicinky mé prace. “”

56 Text II, str. 18, scénicka poznamka.
57 Op. cit., str. 19, scénickd poznamka.
58 Op. cit., str. 20, scénicka poznamka.
59 Op. cit., str. 20, scénicka poznamka.
60 Op. cit., str. 21, scénickd poznamka.
61 Op. cit., str. 18.

62 Op. cit., str. 20.
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Zavér

Katharina Schmitt ve svém textu zdiraziiuje zptsob, jakym Ize pfemyslet o uméni. Kazdy
¢lovék ma svou vlastni klec. Neni to tedy jen izolovany umélec, ktery ve svych vypovédich zkouma
sveé vlastni ja v izolaci od zbytku svéta. Proto pracuje s fyzickou bolesti, s trpélivosti a riskuje své
zdravi. Autorce jde o vnimani a reakce vnéj$iho pozorovatele. Svym textem otevird vlastni cestu,
kterou lze uchopit pojem uméni.

Analyzou tohoto dramatického textu jsem se snazila ukazat jednu z moznych interpretaci,
které nabizi a zplsob jeho fungovani. Rezisérka Kamila Polivkova zdiirazituje svymi tpravami jeho
divadelnost. Jeji komentate a dopliikky k textu aktualizuji pivodni scénaf a posunuji jej blize
souCasnému Ceskému prostiedi. V priubéhu scénické realizace vyuzila osobnosti herce Karla
Rodena, jehoz popularita pfitahuje divaky a probouzi v lidech voyerské sklony. V pfesném
konceptu tak dodava ¢intim a vyrokiim znamé osobnosti zdani jedinecnosti. Pro divaky by nebylo
dostacujict, ,,aby sezral sklenicku, divak chce videt krev, musi videt jak umélec trpi a place, aby mel
pocit, Ze to stalo to za to.“® Soucasti interpretace je fotograf, ktery ve ¢tvrtém déjstvi zpusobuje
SAMovi stejnou bolest, na kterou SAM lakal své navstévniky béhem pobytu v kleci. Kamila
Polivkova se zaméfuje na umélcovy limity a jeho vlastni zplisob premysleni. ,,[Kamila Polivkova]
pojitko nachdazim v idedlnim navstévnikovi Divadla Komedie.“** Aktualizace Kamily Polivkové neni

samoucelnd, jde o piesné vystizeni problematiky spole¢nosti — porusovani konvenci.

63 Kamila Polivkova, 4.11.2012, Praha.
64 Kamila Polivkova, 4.11.2012, Praha.
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Prilohy:

Katharina Schmitt

Narodila se 1979 v Brémach. Vystudovala rezii na prazské DAMU a v roce 2006 ziskala
Lenzovu cenu pro dramatiku mésta Jeny za hru Knock Out. S Divadlem Komedie spolupracovala
poprvé v roce 2007, kdy zde inscenovala text Handla Klause Temne lakavy svet. Déle zde v roce
2011 inscenovala prvni ¢ast tfidilné scénické adaptace rozsahlého dramatu Karla Krause Posledni
chvile lidstva. V sou¢asné dobé spolupracuje jako reZisérka napiiklad s Cinohernim studiem Usti
nad Labem nebo prazskou Meetfactory, dale na prednich némeckych scénach (Thalia Theater
Hamburg, Deutsches Theater Berlin, Staatstheater Wiesbaden, Schauspiel Bielefeld). Je zndma také
jako usp&sna autorka divadelnich her. Ceska premiéra hry SAM v Divadle Komedie je sou¢asné

prvnim jeviStnim uvedenim dramatické tvorby Kathariny Schmitt na ¢eské scéné.

Tehching Sam Hsieh (narozen 1950)

vy

Je legendarni taiwansky konceptudlni umélec a performer zijici v New Yorku, jehoz prace ve
muzeum moderniho uméni MoMA nebo Guggenheimovo muzeum.)

Studium na stfedni Skole ukoncil pfedcasné a svoji pozornost obratil k malbé. Po povinné
tiileté¢ vojenské sluzbé v Taiwanu se soustavné vénoval performancim. Jako Ctyfiadvacetilety pfijel
bez povoleni k pobytu do New Yorku, kde se n€kolik let zivil mytim nadobi a uklizenim. Mezi roky
1978 — 1986 uskutec¢nil pét performanci, pticemz kazda z nich trvala jeden rok, nasledné pracoval
na takzvaném Ttinactiletém planu.

Tehching Sam Hsieh vsSak vénoval uméni predevS§im ve svych prvnich ctyfech
performancich tolik ¢asu a prostoru, az Gplné€ pohltilo jeho zivot. Stanovil si tviréi podminky, které
vyzadovaly absolutni soustfedéni, disciplinu a odevzdanost. Prostfednictvim rtiznych omezeni
docilil az Sokujici jednoduchosti, prostoty, Cisté a jedinecné umélecké formy, kterd mu umoznila
zkoumat samou podstatu nejzakladnéjsich lidskych potieb a zvyklosti.

Ve své prvni jednoleté performanci (One Year Performance 1978 — 1979) nazvané CAGE
PIECE se Tehching Sam Hsieh zaviel do dievéné klece vybavené pouze umyvadlem, svétly,
védrem, malym liZkem a né€kolika pfedméty denni potfeby. Po dobu jednoho roku nesmél mluvit,

Cist, psat nebo poslouchat radio ¢i sledovat televizi. Pravnik Robert Projansky notarsky ovéfil cely
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proces a stvrdil, Ze umélec cely rok klec neopustil. Jeden ptitel mu kazdy den pfinesl jidlo, odnesl
odpadky a potidil jeho fotografii. Jednou az dvakrat mési¢né od 11 do 17 hodin bylo mozné jeho
performanci zhlédnout.

Mezi jeho dalsi projekty patiti TIME CLOCK PIECE (1980 — 1981), kdy kazdou hodinu
pfesné¢ v celou procvakl kus papiru v pichackdch (oznacujicich napi. pfichody a odchody,
zaméstnancll v tovarnach.) Vzdy, kdyz tak ucinil, vyfotil se. Tyto fotografie pak dohromady
vytvorily Sestiminutovy film: na rostoucich vlasech (pied zah4jenim performance si oholil hlavu)
bylo patrné plynuti casu.

V performanci OUTDOOR PIECE (1981 — 1982) nevstoupil cely rok do zadného domu,
ptistiesku nebo ukrytu (auto, vlak, letadlo, lod’ nebo stan nevyjimaje). Pohyboval se v okoli New
Yorku vybeven pouze batohem a spacakem.

Nasledujici performace ROPE PIECE (1983 — 1984) zkoumala moznost uzkého spolubyti
dvou lidi bez moZnosti fyzického konkatku. S Lindou Montano byli rok spojeni 2,4 metrit dlouhym
provazem, obyvali stejnou mistnost, aniz se sméli vzdjemné dotknout.

V performanci nazvané NO ART PIECE (1985 — 1986) se Tehching Sam Hsieh cely rok
umeéni vyhybal — nevytvaiel ho, nemluvil o ném, nedival se na n¢, necetl je (ani o ném) a nevkrocil
do zadné galerie nebo muzea.

Ve zminéném “TRINACTILETEM PLANU” (Thirteen Year Plan 1986 — 1999) se po
stanovenou dobu vénoval uméni, které vefejné neprezentoval. 1. ledna 2000 pak ve svém prohlaseni
objasnil, ze jeho prace spocivala v udrzovani se nazivu. Se zacatkem nového Milénia piestal uméni

vytvaret.
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Obrazova ptiloha I — ProhlaSeni Tehching Sam Hsieha

September 30, 1978

STATEMENT

I, Sam Hsieh, plan to do a one year performance piece,
to begin on September 30, 1978.

I shall seal myself in my studic, in solitary confinement
inside a cell-room measuring 11'6" X 9' X 8°'.

I shall NOT converse, read, write, listen to the radio or

watch television, until I unseal myself on September 29, 1979.

I shall have food every day.

My friend, Cheng Wei Kuong, will facilitate this piece by
taking charge of my food, clothing and refuse.

Zam Huiok

Sam Hsieh
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Obrazova ptiloha IT — Klec Sama Hsieha

One Year Performance 1978 —1979, Poster.
© All rights reserved Tehching Hsieh, New York 1979 United States Tehching Hsieh

(Taiwanese American, b. Taiwan 1950)

ONE YEAR PERFORMANCE

vy SAM HSIEH

1978

SEPT I33456THD00 1213 4 IEJGIT'IHIBE‘DE:IBHELE!'E-ETZA?@
OCT 1234567890100 1201314151617 Iﬂl‘iiu@:ﬂﬂﬂﬁ-ﬂﬁﬂ!ﬂ]l
NOV lI]iSETHH‘IU@JZIJH IBIEITIR DN 2H NS NN EDN

DEC I{-'E“.]--iiﬁ'-'ﬁ‘}lﬂtl 203 1 I(-ITHI'!:m!lz@zlﬂ-!ﬂ-ﬂiﬁw:ﬂ!!

1979

JAN P23 a5 o 7me 000 12(TD 5 1607 18 1920 21 22 2 2425 2637 28 2 30 01
FEB | 2(E) 5 678910101213 14150617 181920 1 2 n@EDs w1 N
MAR 23 aseTRSNER IHst@lsl&mztzznzdﬁmﬂmzﬂwll
APR tzadse(DEapnnzn Hu-ts::mmmnazsuzszar:@n:m
MAY 123456783 IZE Hi&Ls::m@mnzzﬂnzszﬁﬂuﬁnu
JUNE 1234567800 131ns|u:::a15mz|zzuz¢;5m;:ma@
JULY 1234567891000 128 |u$Ls::lslnc{z-_l:hzmnzszszrmzsmm
.ﬁm 123 48 67 8 9 1001002 13 04 05 1607 18 192020 22 33 M 25 26 27 14 20 30 30
SEPT 1 3455rs-imnrzLsH@Lﬁ:rml&mzlnﬂmzszﬁz:zs@m

B Opening performance on September 30, 1978 at 6:00 pm.
B Closing performance Seplember 29, 1579 at 6:00 pom.
B Open to pablic on dates circled from 11:00 a.m. to 5:00 pm. 111 HUDSON 5T 2FL N.Y.C. 1013
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